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Do primeiro suspiro ao mais belo poema,

a lingua pulsa em nés antes mesmo do
nascimento, moldando nossos pensamentos,
sentimentos e nossa maneira de ver o mundo.
Esta exposicdo € uma imersao profunda no
universo de sons, palavras e historias que nos
tornam unicos. “O que quer e o que pode essa
lingua?”, nos pergunta o poeta. Nesse sentido,
buscamos explorar a lingua portuguesa em
sua riqueza, diversidade e infinita poténcia.

Os sucessivos cruzamentos entre a lingua
portuguesa e as multiplas linguas de povos
originarios, de povos negros africanos e de
muitos outros povos com os quais tivemos
contato, marcaram e transformaram os
nossos falares. Cada palavra que falamos
hoje, cada expressao que usamos, cada
sotaque e jeito de falar trazem a memoria
dessa longa historia que pouco conhecemos.
Somos um pais de dimensdes continentais,
onde distintos falares refletem nossa
pluralidade.

A exposicao Fala Falar Falares € uma
celebragcao dessa trajetoria e, ao mesmo
tempo, um mergulho em nés mesmos e uma
viagem no tempo e no espago.

MUSEU DA LINGUA PORTUGUESA




A Petrobras, patrocinadora master do Museu
da Lingua Portuguesa, tem orgulho em apoiar
a exposicao temporaria Fala Falar Falares,
que traz aluz ariqueza e a diversidade

do portugués falado no Brasil. Por meio do
programa Petrobras Cultural, a empresa
incentiva projetos que, como esse, valorizam
a cultura brasileira.

Falar, como mostrou a exposigao, €
um “superpoder humano”. No Brasil, esse
superpoder que nos une possui multiplos
sotaques e formas de expressao, formando
o fantastico mosaico de nossa cultura.

Para a Petrobras, patrocinar o Museu e
essa iniciativa, que celebram a nossa lingua,
reafirma o proposito institucional de estar
presente na vida das pessoas, contribuindo
para o conhecimento e a transformacao
social. E por meio da cultura que construimos
futuro. Uma 6tima leitura a todos!

PETROBRAS

A fala e a linguagem nos movem, criam
vinculos, transmitem saberes, expressam
afetos e sonhos. Em um pais multifacetado

e diverso como ¢é o Brasil, no qual cada
sotaque e cada palavra carregam historias e
identidades que refletem uma extraordinaria
riqueza, o tema dos falares € um vasto
universo a explorar.

Para nos da Motiva, patrocinar o Museu da
Lingua Portuguesa e a exposicao Fala Falar
Falares vai ao encontro de nosso proposito
de apoiar iniciativas que inspiram e conectam
pessoas. A Motiva se orgulha de apoiar o
Museu e a mostra, registrada neste catalogo,
em que a lingua pode ser vivenciada em suas
mais variadas formas.

Acreditamos que reconhecer e celebrar
nossa cultura € um passo essencial para a
construgao de uma sociedade mais
inclusiva e plural.

MOTIVA
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E dificil te falar deste trabalho.

Toda baseada na fala, a exibicdo, no
entanto, € uma viagem também visual, um
passeio por um mundo criado por cenografia,
expografia, design, video, imagens de todo
tipo. Criado e detalhado com todo o cuidado.
Curado com minucia para permitir que vocé
de fato caminhe por uma trilha marcada,
sinalizada, determinada, que te leva dos
elementos mais basicos da realidade a
explosao verbal do idioma como um todo e
de suas variedades, variagdes, cores e efeitos
diversos dentro do Brasil.

Fala, falar, falares.
Sim.

Esses elementos, cada um deles, estdo
presentes em todas as suas manifestagdes,
empregando todos os meios e midias para
que um conteudo tao importante e tao
denso possa ficar ao mesmo tempo claro e
empolgante, rigoroso e cativante.

Daniela Thomas sabe como ninguém
encontrar maneiras de dar a ver conteudos
de todo tipo. E a isso se soma sua efetiva,
vitalicia paixao pela lingua portuguesa e
seus recantos, percursos e percalgos. Além
de tudo, numa carreira que ja se estende
por décadas, ela acumulou experiéncia e
contatos que nos permitiram fazer coisas
que eu nem imaginaria que fossem possiveis
antes de comecgar esse trabalho de mais de
um ano ao lado dela.

Ja participamos de varios projetos juntos.

DOZE

Na maioria das vezes, isso aconteceu com
ela na qualidade de cendgrafa e eu como
dramaturgista. Aqui, no entanto, o trabalho foi
de coautoria desde o primeirissimo momento,
e ser parte dessa dupla foi uma das coisas
mais prazerosas que ja me aconteceram.

E acho que posso dizer, também, que o
resultado, a exposigao toda, € um dos
trabalhos de que mais me orgulho.

Conseguimos dar conta das nossas ideias
mais doidas, com a preciosa colaboragao
de toda a equipe do Museu da Lingua
Portuguesa e, acima de tudo, de maos dadas
com Isa Grinspum Ferraz, curadora dos
curadores, que propos NOSSOs nomes, Nos
convidou e nos acompanhou, fada benfazeja,
em cada metro dessa estrada. Conseguimos
apresentar aos milhares de individuos que
visitaram a exposigao uma visao colorida,
instigante, profunda e cuidadosa da maravilha
que é o falarmos, e falarmos justo esta lingua
e de tantas maneiras diferentes.

E veja que eu insisto e continuarei
insistindo ndo s6 em falar de fascinio, mas
também em mencionar “rigor”, “cuidado”.

Eu sou professor de linguistica historica
e fico feliz de poder dizer que, como todo o
conteudo dessa coisa unica que € o Museu da
Lingua Portuguesa, a nossa exposicao teve
sucesso em caminhar também pela ponte
estreita que une entretenimento e educacao,
sem jamais deixar de cuidar de cada passo e
de verificar cada informagao.

Em alguns casos, esse cuidado triscou as
raias da obsessao.

Vocé vai ver.

Alias, se pode ser dificil “falar” da exposicéo,
deixa eu tentar te “mostrar” como ela foi
pensada, como se desenvolve e em que
fundacgoes se ergue (bastidores e tudo mais).

Para isso, vou usar todo o conteudo textual
que fez parte de Fala Falar Falares: textos
que estavam nas paredes, no chao, nas
janelas do espacgo expositivo; textos
ouvidos como narragao em cada uma das
salas; textos que apareciam em videos ou
animagoes. E vou costurar esses textos,
permitindo que vocé acompanhe esse novo
percurso virtual em palavras e imagens: um
passeio pelo “nosso portugués”, como eu
disse outra vez em outro lugar.

Uma verdadeira visita guiada.

Um passeio pela nossa exposigao.

E ela se abre, ainda antes de se abrir, no

elevador que te leva da entrada do Museu até
0 piso das exposi¢cdes temporarias.

TREZE



Nesse trajeto, preste
atencgao (as vezes as

ABRE CAMPO, ACAIACA, ACEGUA, ADUSTINA, AFUA,
I AIUABA, AIURUOCA, NALUMI'NIO, AMPE’RE, ANAHY, ANAJAS,
do teulado podemte  ANANINDEUA, ANAMA, ANICUNS, APIAL, ARAIOSES, ASCURRA,
distrair), vooa vaiouvir ASPASIA, AXIXA, BALDIM, BANZAE, BAYEUX, BODO,
BOFETE, BREJAO, BREJINHO, BREJOES, BREU BRANCO,
CABROBO, CACULE, CAFARNAUM, CALCADO, CANDOI,
o tudo euanto & CANHOTINHO, CANITAR, CANSANQAO, CAPIM, CARACOL,
canto do Brasil (mais  CARBONITA, CARIDADE, CARMESIA, CARRANCAS, CASSIA,
prafrente eucomento  CATAS ALTAS DA NORUEGA, CATENDE, CATU, CATUT],
CENTRALINA, CHORO, CHOROZINHO, CHORROCHO, CHUI,
CHUPINGUAIA, CHUVISCA, CIDREIRA, CIPO, COMERCINHO,
CONGO, CONQUISTA, CONTENDA, CORGUINHO, CORTES,
COXIXOLA, CRAIBAS, CRISTAIS, CRIXAS, CUITE, CUITEGI,
DENISE, DERRUBADAS, DESCANSO, DESCOBERTO,
DESTERRO, DIORAMA, DIVINESIA, DORMENTES, DRACENA,
DUERE, ENCANTO, ENTRE FOLHAS, ERMO, ESCADA, ESPERANCA, ESPUMOSO,
EXU, FAINA, FAMA, FARTURA, FELIZ, FORMIGA, FORMOSA, FORMOSO, FORTUNA,
FRECHEIRINHA, FUNILANDIA, GENTIL, GILBUES, GIRUA, GLORINHA, GONGOGI,
GUARDA-MOR, GUIDOVAL, GURINHEM, HARMONIA, HEITORAI, HELIODORA,
HIDROLINA, IBIAPINA, IBICUI, IBIRATAIA, ICEM, ICHU, ICO, IEPE, IMACULADA,
INOCENCIA, IPIXUNA, IRACEMA, IRAI, IRARA, IRATI, IRITUIA, ITAARA, ITANHEM,
ITAPIPOCA, ITOBI, ITUETA, IUIU, IVINHEMA, JABOTICATUBAS, JACOBINA, JACUI,
JACUNDA, JAIBA, JAICOS, JAPOATA, JAPONVAR, JARAMATAIA, JAUPACI,
JAURU, JECEABA, JERUMENHA, JESUANIA, JOAIMA, JOVIANIA, JURAMENTO,
KALORE, LABREA, LADAINHA, LADARIO, LAGES, LAMIM, LASSANCE, LASTRO,
LAVANDEIRA, LIBERDADE, LIZARDA, LOANDA, LONTRA, LUCELIA, LUCRECIA,
LUMINARIAS, LUPERCIO, MACHACALIS, MAGDA, MALHADA, MANGA, MANSIDAO,
MARAA, MARAIAL, MARAU, MARAU, MARAVILHA, MARAVILHA, MARAVILHAS,
MARCACAO, MARILAC, MARILUZ, MARLIERIA, MARQUINHO, MARZAGAO,
MASCOTE, MATINA, MATRINCHA, MATUREIA, MATUTINA, MELEIRO, MELGACO,
MERCES, MILHA, MINDURI, MIRAIMA, MIRANTE, MIRAVANIA, MIRINZAL, MODELO,
MOEDA, MOJU, MONGAGUA, MONTAURI, MONTEZUMA, MONTEVIDIU, MORAUJO,
MORENO, MORMAGCO, MORPARA, MORTUGABA, MORUNGABA, MOSSAMEDES,
MOSTARDAS, MOZARLANDIA, MUANA, MUITOS CAPOES, MULUNGU, MUTUIPE,

um coro, uma litania
formada por dezenas
de vozes de pessoas

melhor de onde
apareceram essas
pessoas) que leem,
juntas, uma depois da
outra, uma por cima da
outra, a seguinte lista:

NANUQUE, NAO-ME-TOQUE, NATERCIA, NHAMUNDA, NHANDEARA, NIOAQUE,
NIPOA, NONOAI,NUPORANGA, OCAUCU, OLEO,ORATORIOS, ORIXIMINA, ORIZANIA,
OROCO, OUVIDOR, PACOTI, PACUJA, PAIAL, PALHOCA, PALMACIA, PALMELO,
PALMITOS, PANELAS, PANORAMA, PARAISO, PARELHAS, PARIPUEIRA, PAROBE,
PASSABEM, PASSA-E-FICA, PASSA QUATRO, PASSA-SETE, PASSA TEMPO, PASSA
VINTE, PATIS, PATOS, PATU, PAUDALHO, PAVAO, PAVERAMA, PEDRA, PEDRALVA,
PEDRAO, PEDREGULHO, PEDRINHAS, PEIXE, PEQUI, PERDOES, PERIQUITO,
PEROLA, PIEDADE, PIEN, PILOES, PINDOBA, PINDORAMA, PIRACURUCA, PIRAPO,
PIRAQUE, PIRIPA, PIRIPIRI, PIUM, PIUMHI, POA, POCAO, POCINHOS, POCOES,
PONGAI, POPULINA, PORCIUNCULA, POSSE, POTE, POTIM, POXOREU, PRATA,
PRATA, PRATINHA, PROMISSAO, PROPRIA, PUGMIL, PUREZA, PUTINGA, PUXINANA,
QUATI, QUELUZITO, QUELUZ, QUERENCIA, QUIJINGUE, QUIPAPA, QUISSAMA,
QUIXELO, QUIXERE, RECREIO, REDUTO, REGISTRO, RELVADO, REMANSO, REMIGIO,
RERIUTABA, RESPLENDOR, RIALMA, RIFAINA, RINCAO, RIQUEZA, RODELAS,
ROLANDIA, ROLANTE, RONCADOR, ROSANA, ROSARIO, ROSEIRA, RUBELITA,
RUBIACEA, RUBINEIA, SABAUDIA, SABOEIRO, SAIRE, SALGADINHO, SALGADO,
SALGUEIRO, SALINAS, SALITRE, SALVATERRA, SANANDUVA, SANHARO,
SARANDI, SARDOA, SARZEDO, SAUBARA, SAUDADES, SAUDE, SEGREDO,
SELVIRIA, SEM-PEIXE, SERIO, SETUBINHA, SILVES, SINOP, SIRINHAEM, SIRIRI,
SOLEDADE, SOLEDADE, SOLIDAO, SOMBRIO, SONORA, SOORETAMA, SORRISO,
SOSSEGO, SUME, TABAI, TABOCAO, TACURU, TAGUAI, TAIPU, TAMBAU, TALISMA,
TANGARA, TANHAGCU, TANQUINHO, TAPIRA, TAQUARA, TARTARUGALZINHO,
TARUMIRIM, TATUI, TEJUCUOCA, TEJUPA, TELHA, TERENOS, TESOURO,
THEOBROMA, TIANGUA, TIGRINHOS, TIMOTEO, TOCOS DO MOGI, TOMAR DO
GERU, TOMBOS, TORITAMA, TORIXOREU, TOROPI, TRABIJU, TRACUATEUA,
TRACUNHAEM, TRAIPU, TRAVESSEIRO, TRIUNFO, TROMBAS, TUMIRITINGA,
TUNTUM, TUPA, TURIUBA, TURUGQU, TURURU, TURVO, TURVANIA, TUTOIA, UARINI,
UAUA, UBAI, UIBAI, UIRAPURU, UIRAUNA, UNA, UNAI, UNIFLOR, UNISTALDA,
URAI, URUCUCA, URUCUIA, URUOCA, URUPA, URUPES, URUSSANGA, URUTAI,
VALENTE, VARGEAO, VARJINHA, VARJAO, VARJOTA, VARRE-SAI, VAZANTE,
VENHA-VER, VENTANIA, VENTUROSA, VERA, VEREDA, VEREDINHA, VERMELHO
NOVO, VERTENTES, VIDEIRA, VIGIA, VINHEDO, VIRGINIA, VISEU, WAGNER,
WITMARSUM, XAMBIOA, XAMBRE, XANGRI-LA, XANXERE, XAPURI, XAVANTINA,
XAXIM, XEXEU, XINGUARA, XIQUE-XIQUE, ZABELE, ZACARIAS, ZE DOCA, ZORTEA.

BRASIL.



DEZESSEIS

Sao cidades.

Exemplos retirados da lista completa

dos mais de 5.500 municipios brasileiros,
organizados aqui segundo critérios
sonoros, esteticos mesmo, que até por isso
acabam contribuindo automaticamente
para demonstrar a variedade, a riqueza, a
multiplicidade de lugares, de nomes e vozes
que constituem o Brasil.

Triunfo. Paraiso. Maravilha.

Uma profusdo de nomes de origem
indigena, um elenco de mulheres feitas
cidade.

Juramento. Mansidao. Fartura.

O fato de termos em geral evitado nomes de
cidades muito grandes, muito conhecidas,
acaba sublinhando esse dado quase
misterioso, esse mergulho em um pais que
€ muito maior e mais vario do que ousamos
supor, do que podemos imaginar.

Por outro lado, ao apresentarmos esse
coro de vozes dizendo essas palavras sem
qualquer contextualizacao, fizemos com
que as pessoas que chegavam a exposicao
passassem por uma primeira onda sonora
de palavras radicalmente pertencentes
ao nosso mundo, mas aqui “estranhadas”,
quase “estrangeirizadas” em uma lista
aparentemente desprovida de sentido.

No caminho que a exposigao propde
aos espectadores ainda nao estavamos
na histéria da lingua: as coisas aqui nao
precisavam mesmo (talvez nem devessem)
fazer sentido. Estavamos apenas no mar de

sons e possibilidades do portugués brasileiro
e de suas sedes, seus locais.

DEZESSETE




Até por isso ficava marcado o contraste com o primeiro texto escrito
com que voceé se deparava. Impresso na parede da entrada.

A lingua que vocé fala € uma
das coisas mais constantes
da sua vida.

Vocé sabia que, mesmo
antes de nascer, o coragao
de um bebé ja acelera
quando ele ouve os sons da
lingua falada pelos pais, mas
nao quando ouve um idioma
estrangeiro?

Desde a hora de acordar até
o mais fundo do mundo dos
sonhos, vivemos respirando
o ar dessa lingua e nos
servindo dele para tudo que
precisamos e queremos
fazer da nossa vida.

Falar € um processo
espantoso. E transformar

O ar que percorre 0 N0SSO
corpo em uma sequéncia de
sons articulados,

DEZOITO

criando silabas, palavras,
frases, discursos que
descrevem e alteram toda a
nossa realidade.

Porque aprender um idioma
é também passar a fazer
parte de uma comunidade
de falantes que vem ha
muito, muito tempo, criando
essa lingua.

Um idioma humano é

um livro aberto que nao
esconde sua histéria e
ostenta marcas orgulhosas
de todos os contatos que ja
teve e de todos os eventos
que testemunhou.

Se Portugal um dia entrou
em contato com a China,
a India, a Noruega, Angola,
o Vietn3, a lingua que nés

recebemos trouxe também
essa historia toda, que ainda
se ampliou muito mais aqui
no Brasil.

Mas também nao adianta
querer romantizar esse
pertencimento.

Assim como o empurra-
-empurra de vontades e
poderes marca a historia
das transformacodes do
idioma, o contraste de

suas varias formas no
presente tambeém é cheio de
significados, preconceitos,
riqueza e potencialidade.

Existe algum brasileiro sem
sotaque? Vocé gosta de
falar do jeito que fala?

Ja sentiu alguma pressao
para falar diferente?

A CASA E SUA

Vocé acha que os brasileiros
tém uma nocgao real da
diversidade da sua lingua? E
do fato de que falamos mais
de duzentas linguas no pais?
Além da nossa lingua de
sinais, a Libras?

A lingua que vocé fala é uma
das coisas mais constantes
da suavida. E nesta
exposicao NOsS queremos
que VOCE€ pense N0 NOSSO
portugués com maior
profundidade.

Do primeiro sopro ao poema
mais delicado.

Pare.
Escute.
Divirta-se.

DEZENOVE



VINTE

Esse convite, que aparecia ao lado do

texto oficial do préprio Museu da Lingua
Portuguesa, cumpria uma fungido meio
protocolar. Era como que a nossa assinatura

e também a nossa carta de intengdes. E essas
duas fungdes, para nods, tinham um peso
muito grande. Nao é porque algo tem fungéo
protocolar, oficial, que essa fungdo precisa ser
mera obrigagao.

Passamos cerca de um ano, entre as
primeiras conversas € a inauguragao,
conversando sobre essas ideias, planejando,
trocando de planos, trabalhando, inventando
trabalho. Na verdade, a primeira coisa que
a Daniela me disse, quando a gente soube
que receberia esse convite, foi que ela sabia,
por experiéncia propria, que a coisa custaria
muito esforgo, que eraimensa e que seria
intensa.

Que seria algo bonito, mas também
muito puxado.

Daniela, que nao estava ali pela primeira
vez, sabia disso. Para mim, era tudo novidade,
€ ouvir isso dela num primeiro momento
serviu mais como seguranga do que como
alerta. Saber que ela estava ali para me
alertar dos buracos no caminho.

S6 que eu ndo precisei nem chegar ao dia
da abertura para entender as compensagoes
que recebi pelo envolvimento e pela
quantidade de empenho investido. Soé o fato
de eu ter passado esse ano na companhia das
pessoas com quem a exposicao foi feita (ndo
vou nem entrar nos nomes agora: eles estao
todos nos nossos agradecimentos, € sdo um
batalhdo!), pensando e conversando com a

Isa, por exemplo, ja foi uma experiéncia das
mais bonitas.

Mas trabalhar em parceria estrita e
estreita com a Daniela durante esses meses
foi coisa de outro mundo.

Foi magnifico.

Entdo quando chegou a hora de pensar
nesse primeiro texto, aquele movimento que
culmina em boas-vindas era resultado de
tudo isso. A gente tinha uma fungao oficial a
cumprir num texto de apresentagao, tinha a
fungao pratica de dizer mais ou menos qual
seria o espirito, quais eram os objetivos da
exposigao, e tinha também uma motivagao
pessoal profunda.

Cumprida a jornada, encerrado o trabalho
de criacao, era hora de receber nossos
convidados.

E a gente estava muito feliz.

E curiosos pra saber o quanto as pessoas
lam extrair de tudo aquilo e o quanto iam
conseguir de fato se divertir como nos nos
divertimos.

Porque razao para isso, a nosso ver, nao
faltava.

A bem da verdade, ao longo da elaboracao
da exposicdo fomos ficando tdo encantados
com o tamanho do nosso tema e com as
imensas possibilidades de conteudo e
transmissao de conteudo, que acabamos
entrando num modo mais que maximalista,
que acabou transformando o espaco onde
coube a mostra numa caixa forrada de um
conteudo que literalmente se espalhava por
paredes, portas, janelas, pelo chao.

VINTEE UM



E logo diante da parede em que estava nosso
texto de boas-vindas, vocé encontrava a
primeira frase, coleante, escrita no chdo e
mostrando o caminho que vocé deveria seguir
para chegar a sala que abria a exposicao.

odn.d



VINTE E QUATRO

Isso porque, se desde o primeiro momento
o convite e a proposta da equipe do Museu
foi para uma exposicao que tratasse da
diversidade linguistica dentro do portugués
no Brasil, as nossas conversas ja nos
primeiros dias foram se encaminhando para
algo um tanto mais amplo, que no fundo se
refletiu inclusive no titulo que bem a frente a
exposigao acabou ganhando.

Nos pretendiamos, sim, € claro, abordar
os falares do nosso pais. Mas achavamos que
o caminho mais sélido para chegar até eles
tinha que comecar pela propria capacidade
de fala e pela maravilha que transforma nossa
capacidade de linguagem no ato de falar.

A gente queria vir desde o comeco.

E como estamos falando de uma lingua
oralizada (e nao de uma lingua de sinais, como
a Libras), tudo de fato comega com o ar que
percorre o aparelho fonador.

E logo a gente percebeu que se era caso
de comecar por ai, bem podiamos também
usar a oportunidade como uma espécie de
portal, uma tentativa de zerar as expectativas,
limpar as oigas e os sentidos, dar novo
significado aos sons que surgirdo do siléncio.

Em contraste com aquele banho de
sons aparentemente desconexos que tinha
recebido os visitantes no elevador, agora
queriamos oferecer siléncio, meia-luz,
reflexao pacifica. Respiragao profunda, nosso
tema, afinal.

VINTE E CINCO



Desde o comeco pensavamos em fazer dessa

primeira sala um espaco meditativo,
/9 no qual as pessoas tivessem que se
6\ concentrar apenas no ar, pudessem prestar
d) atencgao nessa coisa tao automatica que
;O € o ato de respirar. E por isso, ao entrar no

espago, os visitantes eram recebidos por uma
narracdo (na minha voz) que dizia:

b3
>
Dy Vocé respira umas 20 mil vezes por dia.
Enquanto anda, estuda, pensa, trabalha, dorme, sonha.
0.) E vocé mal se da conta.
Q Contemplar esse ato € tao revolucionario que escolas
bOJ inteirinhas de meditacao se baseiam

\ somente nisso. Prestar atencdo no ar que entra
Z“b e sal do seu corpo pode mudar a sua vida.

Tente. Agora.
Respire no microfone e veja o som.
Escute-se.

VINTE E SEIS VINTE ESETE
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Mas esse momento “zen” era também uma
oportunidade de comegarmos a botar as
manguinhas de fora, e apresentar o que seria
0 modus operandi da exposigao: imersiva,
intensamente baseada em tecnologia,
responsiva, visualmente elaboradissima.

Por isso o texto da narragdo era também
projetado na parede curva do espaco, em
sincronia com o audio, sobre uma linha
estatica que se movia, gerando animagdes
cada vez mais complexas e amplas quando
os visitantes seguiam as instrugdes, se
aproximavam de um dos dois microfones
disponiveis e respiravam diante deles.

Entado a sala toda pulsava no ritmo da
respiracdo de uma pessoa, permitindo que
ela “enxergasse” fora de si o movimento do ar
por seu corpo. Cada um que passava por ali
comandava a sala, que se transformava em
seus pulmdes.

E de saida vale um comentario a respeito
dessa tecnologia toda.

Como eu ja disse, gragas as conexdes
da Daniela, pudemos fazer nessa exposigao
coisas que, de verdade, nunca tinham sido
feitas (espere a proxima sala). E Demétrio
Portugal, o nosso “cérebro eletrénico”, que ja
tinha trabalhado com ela, comegou a mostrar
a que vinha ja nessa primeira sala. Afinal,
sabiamos que, por mais que pensassemos
na exposicao como um percurso que UMA
pessoa faria, na vida real ela passaria boa
parte do tempo entupida de gente,
com cada sala lotada, especialmente de
criangas irrequietas.

O tamanho e a exuberancia da animagao
que tomava as paredes da primeira sala ja
faziam parte dessa ideia de permitir que,
por mais que em dado momento apenas
uma ou duas pessoas estivessem operando
0s mecanismos interativos, todas as outras
pudessem ter o que ver, ouvir, acompanhar.

Mas tudo isso so foi possivel porque a
equipe de geniozinhos do Demétrio
conseguiu calibrar o espectro de captagao
de som dos microfones para que eles
respondessem apenas a faixa de frequéncias
que caracteriza os sons da respiragao € nao
aos gritos de todos os que estivessem em
volta do microfone.

Como numa experiéncia real de
meditagdo, em que muitas vezes a mais
perfeita imobilidade é resultado ndo da
passividade, mas de um trabalho continuo
e atento, aqui na nossa primeira sala tanto
o efeito estético quanto o peso conceitual
dessa situagao de diminuigao de velocidade,
concentragao, relaxamento e “paz”, num
ambiente expositivo quase minimalista,
derivavam de meses de muito trabalho.

TRINTA E TRES
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Estariamos, agora, entrando no dominio da
lingua falada, examinando com detalhes esse
processo de escultura do fluxo do ar que
permite que os seres humanos pronunciem
milhares de idiomas diferentes e, no nosso
caso, gere cada som do portugués usado no
Brasil.

Assim como acontecia na sala anterior,
voceé era recebido aqui por uma narragao
(agora na voz da Daniela, o que ja de cara
apresentava o tema da exposicao, na medida
em que os visitantes se viam expostos
primeiro a fala de um curitibano e depois a de
uma carioca):

Pulmao respira. Dente mastiga.
A lingua te ajuda a engolir.

Todo mundo esta fazendo hora extra quando vocé fala.

Das pregas vocals que vibram a lingua que toca leve
os dentes: é uma coreografia maravilhosa.

Veja se ndo e espantoso.

A lingua e gigante! E tao agil!
O céu da boca é movel!

A pessoa que aparece nessas imagens pode até
ter um sotaque diferente do seu,
mas ponha a mao na garganta, na bochecha,
e tente imaginar a mesma danga em vocé.

TRINTA ESETE



Mas as semelhangas acabavam ai.

O desenho minimalista da sala da
respiragao, a tecnologia como que oculta
ali eram agora substituidos por paredes
ocupadas por monitores de diversos
tamanhos e formatos, colocados vertical
ou horizontalmente. Era ali que aparecia o
texto da narragao, distribuido entre eles,
percorrendo toda a sala.

Quando ndo estavam tomados por
esse texto, os monitores exibiam desenhos
derivados de imagens do nosso aparelho
fonador ou registros de frequéncias sonoras
em formato grafico. Mas o mais relevante, e
definitivo, acontecia, como na sala anterior,
no momento em que o texto da narragao
acabava e a sala se tornava viva.

Aqui, o modelo de interagao se invertia.

Nao era o visitante que operava o
ambiente. Na verdade vocé recebia a
instrugao de tentar reproduzir em seu corpo
O que veria nas paredes. De sujeito vocé
passava a tema, manipulado pela narragao
e pelas imagens, o que no fundo ia dando
forma a algo central para toda a experiéncia
dessa visita.

Ela era acima de tudo um mergulho em
VOCE mesmo.

TRINTA EOITO TRINTA E NOVE
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UMA EXPGOSICAC ~
PARA E SOBRE VEGCE

DANIELA THOMAS

Mas nao € o que sao todas as exposigoes,
em certa medida?

Pode ser que sim em algum aspecto.

Tudo o que se experimenta € mediado pela
subjetividade, claro. Mas o pacto aqui é VOCE
na largada, no meio e no fim. VOCE, visitante,
€ 0 eixo desse percurso, e se tudo der certo
VOCE tera sido transformado ao final da
viagem. Tera ganhado uma nova perspectiva
de simesmo e de seu entorno humano.

Tera saido do Museu mais empoderado.
(Desculpa o jargao, mas cabe, até o final vocé
vai entender.)

No comeco foi a pergunta: sobre o que
tratariamos na exposigao proposta pela lsa
Ferraz, Fala Falar Falares como uma extensao,
uma elaboragao mais aprofundada de um dos
pilares da exposicao permanente do Museu
da Lingua Portuguesa? Caetano comecou a
pensar alto no nosso primeiro Zoom. Depois
de poucas horas ouvindo-o discorrer sobre
a complexidade e as maravilhas do falar, dos
falares da nossa ilha continental (conceito da

grande Fernanda Torres), tive uma iluminagéo.

Entrei uma Daniela antes dessa fala do
Galindo e sai outra depois.

Essa outra Daniela leva a mao ao pescoco
e sabe o que tem dentro dele, o que esta se
movendo para produzir os sons que emite

ao falar, percebe a sonoridade dos seus “s”,
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dos seus “r’, reage a cada sutil variagao das
falas numa mesa de reuniado, esta atenta a
beleza e a variedade da sua lingua materna,
se apaixona pelos nomes das coisas. Sente
o peso da historia das palavras transitando
no tempo e no espago, fica superatenta

as variagoes de sotaque, ganha uma
autoconsciéncia inédita e nada neurdtica,
porque ela inclui, ndo separa.

A iluminagao que eu tive foi: o percurso da
exposigao deveria mimetizar o que aconteceu
comigo. Preciso materializar em experiéncias
cumulativas — que se pode viver com o
corpo em movimento e com a disponibilidade
da atengdo — cada momento da fala do
visitante, de forma que cada um sinta o
que eu fui sentindo paulatinamente, em
experiéncias que o envolvam num processo
de autodescoberta, focado em simesmo, e
que aos poucos va abrindo o foco para incluir
o outro, em cuja diferenga VOCE se perceba
OUTRO também, numa ciranda, em que a
diversidade seja a fonte de todo o prazer.

Formulei a sequéncia de estagdes do
percurso tentando seguir o raciocinio daquela
fala inicial do Caetano, meu guia: primeiro
arespiragao, o comeco de tudo, a seguir o
aparato da fala, depois a vida dos nomes, dos
mais proximos da gente até os mais distantes,
depois os sons e as variagdes dos falares,

a consciéncia do sotaque, a consciéncia da
existéncia das palavras na literatura e,
como o Caetano conta em seu texto, outras
cositas mais.

Mas nao foi sem percalgos que chegamos
a forma final da exposigao. Tivemos uma
reuniao com o grupo estendido da equipe
do Museu na qual apresentamos as tais
estacdes. Fomos questionados quando
propusemos — dentro do que virou a Roda
de Falares, uma conversa entre pessoas
de varios lugares do Brasil — que os
participantes da reuniao imitassem uns o
sotaque dos outros. Uma delas (que acabou
por ser uma das figuras incriveis da Roda na
exposicao) questionou se isso ndo reforgaria
esteredtipos, a discriminagao que tanto a
tinha afetado em sua vida em Sao Paulo, por
ela ser pernambucana. Ficamos atordoados.
Mas o que surgiu como um alerta acabou
sendo nosso farol maior.

O Caetano ja &, por natureza, vocagao
e decisdo pessoal, o grande amante da
lingua falada por brasileiros, por TODOS
os brasileiros. E com esse alerta da
colaboradora do Museu nossa missao se
tornou presentear o visitante, nesse processo
de autodescoberta, com a percepcgio de que
cada falar, cada nome dado a uma mesma
coisa, ndo importa quao diferente seja,

quao diferente soe entre outros do seu
entorno, €, na verdade, um poder adicional de
cada um de nds que habitamos este imenso
pais. O falar € a joia da nossa existéncia, € a
medalha de distin¢do, algo digno do maior
orgulho. Traz milhares de anos de histéria
em cada palavra, traz a cultura prépria de
cada lugar, ndo importa quao grande ou
pequeno, rico ou pobre, de cada trajetoria
pessoal, dos encontros e desencontros de
cada vida. A nossa fala e nds mesmos somos
indissociaveis. E ndo ha hierarquia no falar.
Todo falar € essencialmente bom e seu.

De VOCE.

O empoderamento a que me referi no
primeiro paragrafo e que reafirmo aqui é
este: VOCE, se tudo tiver dado certo, devera
ter saido da nossa exposigdo sobre VOCE
mesmo com a autoestima bem ativada,

o peito cheio de confianca de que aquele
jeito tao particular com que vocé nomeia

as coisas, aquele plural que vocé sempre
esquece de pdr nas palavras, aquele DE em
vez de DI, aquela fala cantada que sobressai
em qualquer ambiente, tudo isso € pura
maravilha. E que ouvir outras falas, outras
cantigas, outras conjugacdes dos mesmos
verbos é o maximo. E s6 privilégio.

Viva VOCE.

QUARENTA E TRES
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Mas para cumprir essa etapa do mergulho
(aquela em que incitavamos cada visitante a
tentar imaginar seu corpo) foi necessario um
trabalho gigantesco, que rendeu um resultado
inédito que até hoje me comove.

Logo nas nossas primeiras conversas,

a Daniela me perguntou se a gente poderia
usar imagens de ressonancia magnética para
mostrar os movimentos dos “articuladores
moveis” (lingua, labios, véu palatino...) e a
articulagdo dos sons do portugués em uso,
em tempo real. Ela lembrava de ter visto esse
tipo de video na internet, com amostras da
lingua inglesa.

Eu disse que ndo conhecia um material
equivalente na lingua portuguesa, mas me
dispus a tentar conseguir essas imagens,
apesar de saber que o custo de obtengao
do equipamento e de seu uso, assim como a
multidisciplinaridade da equipe necessaria
para processar o material, seria um desafio
grande para a estrutura universitaria publica
brasileira. Alias, essas dificuldades sao parte
fundamental da explicagao de ndo termos
produzido, até aquele momento, um material
solido com imagens em movimento da
articulagao dos sons do portugués brasileiro.

O sistema publico de ensino superior é
essa estranha jaboticaba, essa preciosidade
que conseguimos manter com sua singular
mistura de exceléncia de resultados e
precariedade de condi¢cdes. Nos fazemos
muito, mas via de regra com pouco dinheiro.
E certas coisas ficam distantes das
possibilidades, por exemplo, de um projeto de
pesquisa na area da fonética articulatoria.

Nesse primeiro momento, de tentativas,
foi fundamental a participacéo da professora
Adelaide H. P. Silva, uma das maiores
foneticistas do Brasil, que nos auxiliou a
fazer as perguntas certas e até chegou a nos
oferecer acesso a um aparelho de ultrassom,
que, no entanto, viria a produzir imagens
de baixa resolugdo dos movimentos dos
articuladores.

Foi ai que os contatos magicos da Daniela
entraram em agao, localizando um engenheiro
brasileiro que trabalhava na Alemanha
fabricando maquinas de ressonancia
magnética. Conseguimos convencer esse
precioso voluntario a disponibilizar seu tempo
e sua cabeca (literalmente) para decorar
as frases que tinhamos escolhido (ndo se
pode entrar com nada na mao na maquina
de ressonancia) e pronunciar cada uma
delas enquanto seus colegas registravam as
imagens.

E ndo poder entrar, por exemplo, com
um celular na maquina nos impossibilitava
de registrar o som da fala do voluntario, que
precisou ser gravado posteriormente.

E claro que ninguém conseguiria
pronunciar todas aquelas frases duas vezes
no mesmo ritmo, na mesmissima velocidade,
entdo ja sabiamos que a nossa equipe aqui
teria bastante trabalho para manipular
os pares de arquivos de audio e video e
sincronizar cada frase.

Esse trabalho ganhou mais uma camada
de dificuldade quando soubemos que
aresolucao das imagens que tinhamos
conseguido (em quadros por segundo) era
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bem baixa, o que se torna complicado se vocé
pensa que o tempo do movimento completo
que a lingua realiza para articular um som
como a consoante [d] pode ficar bem abaixo
de cinquenta milésimos de segundo.

Se a maquina de ressonéncia tira poucos
“retratos” por segundo, boa parte da agao
que nos interessava ver representada
aconteceria entre essas imagens e ficaria
perdida no registro.

Pensamos que poderiamos empregar
ferramentas novas de inteligéncia artificial
para preencher as lacunas entre os quadros
da ressonancia, gerando uma representagao
mais fiel dos movimentos de lingua, labios,
palato. No entanto, ndo esquego a expressao
(cansaco e orgulho profissional) do Demétrio
quando ele me disse que tudo teve de ser
feito a unha mesmo.

A esses dois arquivos acabamos somando
um terceiro, um video obtido durante um
exame de laringoscopia (realizado no
Brasil por outra voluntaria), para permitir a
visualizagado dos movimentos das pregas
vocais (que talvez vocé conhega como
cordas vocais, termo hoje em desuso). E é
claro que esse material também teve de ser
delicada e precisamente sincronizado com
todos os outros.

Assim, depois de muito esforgo e varios
meses de trabalho (sempre sob a tutela e
a orientacdo da Adelaide), cada uma das
nossas frases-exemplo podia ser ouvida
e “vista”, em tempo real tanto num corte
lateral que permitia a visualizagao de tudo
que acontece dentro da cavidade oral de um

falante, quanto num corte transversal que
revelava os movimentos (e os momentos
pontuais de imobilidade) das pregas vocais.

Esse material, que esta disponibilizado
num pacote aberto a todos os professores
€ curiosos que quiserem consulta-loe
emprega-lo em seus trabalhos e aulas,
acabou se constituindo no primeiro corpus
relevante de imagens precisas da articulagao
da nossa lingua, e ndo consigo esconder a
felicidade que isso me da.

Ver o Museu da Lingua Portuguesa
fazendo esse meio de campo precioso entre
a academia e a comunidade, contando com
o input transformador de cabecas criativas
como as da Daniela e do Demétrio, com
recursos e redes que nos, pesquisadores,
nem sempre conseguiriamos acionar, para
entregar para a sociedade (e de novo para a
academia) um material tdo precioso...

Testemunhei colegas de universidade
chorar ao verem esses videos na exposigao.

Alias, por falar em colegas, talvez seja
melhor eu deixar a palavra para a propria
Adelaide neste momento.
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SUA OR\QUESTR.A
PARTICULAR DIANTE
DOS SEUS OLHOS

ADELAIDE HERCILIA PESCATORI SILVA

Um bebé produz os primeiros sons da fala
por volta dos seis meses, quando comeca

a balbuciar. As primeiras palavras sao
produzidas por volta do primeiro ano de
idade. Por isso nao € de surpreender que nao
nos lembremos do processo de aquisigao de
linguagem, que faz de nos, humanos,

seres falantes.

Vocé ja parou para pensar no trabalhao
que temos para produzir um som como o [s],
que inicia palavras como sitio, seiva, seta, saci,
sétdo, sopa, suco? E bem provavel que nio.
Por isso, para pensarmos sobre como os sons
da fala sdo produzidos, vamos recorrer ao
exemplo de uma orquestra.

Vocé ja deve ter visto uma orquestra —
ainda que pela televisao, pelo cinema ou
pela internet. E deve ter observado que os
musicos tém livros diante de si. Eles s3o as
partituras, que representam graficamente as
informagdes da peca a ser executada.

Vocé também deve ter notado que a
execucdo de uma peca s6 comega apos
um comando do maestro. Ele fica diante de
todos os musicos e indica quais instrumentos
entram na execugao da pega, em que
momento da peca cada instrumento comecga
atocar e o tempo em que os instrumentos
permanecem tocando.
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Pois bem. Se compararmos a produgao
dos sons da fala a execugao de uma peca
musical, podemos dizer que o maestro € o
cérebro da orquestra, e a partitura diante
dos musicos € o planejamento da peca
musical a ser executada pelos diferentes
instrumentos que compdem a orquestra.
Esse planejamento contém, por exemplo,
informagdes sobre a frequéncia de cada
som — ou nota — produzido pelos
instrumentos, além da informacgéao sobre a
duragao de cada nota e sobre o ritmo da
musica, isto é, padrdes de sons e siléncios
que se repetem. Os instrumentos sao
analogos aos nossos orgaos fonadores, € os
musicos, analogos aos nossos comandos
neuromotores, que, ativados pelo cérebro,
ou pelo maestro, entram em determinado
momento da pega musical, em determinado
momento da nossa fala.

Para que uma orquestra execute de
forma harmoniosa uma nova pega musical,
€ necessario algum tempo de ensaio. Cada
musico vai “aprender” o momento exato em
que o instrumento que ele toca deve entrar
na pega, as notas que seu instrumento deve
produzir e o tempo de execugdo de cada
uma. E necessario, adicionalmente, que
0S musicos aprendam a se coordenar uns
com os outros, para que a peca musical

nao perca a harmonia e ndo se torne uma
execucao desencontrada e caodtica de cada
instrumento individualmente. Toda essa
tarefa enorme acontece sob o comando de
um cérebro, no caso, o maestro.

Voltando a fala humana, podemos pensar
nela como uma bela pega musical. Tomemos
novamente o exemplo do [s] inicial das
palavras que listamos no inicio deste texto.
Ele € uma das muitas “notas” que devemos
produzir para executar unidades como
silabas, palavras, sentengas, enunciados
inteiros. Para tocar essa nota, necessitamos
acionar comandos neuromotores que
levem a acao da ponta da lingua, nosso
“instrumento”. Ela deve se elevar em direcédo
aos alvéolos — aquela porgcao do céu da
boca logo atras dos dentes incisivos da
arcada superior. Mas nossa “partitura” nos
informa que ndo podemos encostar a ponta
da lingua nos alvéolos porque, se fizermos
isso, produziremos outra “nota”, outro som
dafala, o [t]. Em vez disso, precisamos
manter a ponta da lingua muito préoxima
dos alvéolos, e tensionada, formando um
canal bem estreito por onde o ar passa,
provocando ruido. A execugao dessa
“nota” ainda demanda a coordenacgéo dos
movimentos do instrumento “ponta da lingua”
com outro instrumento, as pregas vocais, que

precisam permanecer afastadas durante
o tempo em que o0 movimento da ponta da
lingua esta ativado. E nosso cérebro esta
13, “regendo” nossa orquestra particular
através de comandos neuromotores que
garantem a coordenacao perfeita de todos
os movimentos. Que tal experimentar vocé
mesmo o som da “nota” [s] agora?

E incrivel, ndo é mesmo? Ainda tem
mais: como numa orquestra, em que a
coordenacgao dos instrumentos, no tempo,
gera a sobreposicao da agao de varios
instrumentos, ao produzirmos os sons da
fala os 6rgaos fonadores responsaveis pela
producdo do som seguinte ao [s] — para
continuar com nosso exemplo — ja vao se
posicionando durante a execugéo do [s]. Ha
um momento em que os orgaos fonadores
executam “duas notas”, ou dois sons, ao
mesmo tempo, até que a vogal seguinte ao [s]
seja a Unica “nota” produzida. Em seguida, os
instrumentos, ou articuladores, necessarios
para produzirmos a consoante depois da
vogal comegam a se ativar. Como resultado,
temos um novo momento de sobreposigao
da agao dos nossos instrumentos-orgaos
fonadores com a execugao de duas notas ao
mesmo tempo. Esses momentos se sucedem
até terminarmos a execugao da nossa peca
musical, do nosso enunciado.
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Pode ser que essa observagao seja
novidade para vocé. Se for, ndo &
nada surpreendente: nossos muitos anos
de contato com a escrita nos causam a
impressao de que, da mesma forma que
podemos separar as quatro letras da palavra
S-u-c-o,umavez que as letras da palavra se
organizam numa sequéncia linear, em que
uma letra segue outra, poderiamos fazer
igual com os sons da fala. Mas ndo podemos,
porque os sons da fala se sobrepdem, ja que
mais de um articulador pode estar ativado ao
mesmo tempo. Por isso dizemos que afala é
um fato nao linear.

Neste ponto, talvez vocé se pergunte:
como podemos saber, com certeza, que a fala
€ um fato ndo linear e que os movimentos dos
articuladores se sobrepdem no tempo?

E se a gente pudesse ver como a gente fala?
A gente podel!

A exposigao Fala Falar Falares faz algo
inédito para o portugués brasileiro: ela nos
coloca como espectadores privilegiados da
nossa “orquestra particular”, ao oferecer, na
segunda sala, videos produzidos a partir de
imagens de ressonancia magnética. Cada
video mostra a produgdo de uma dentre
onze sentencgas pré-selecionadas e lidas por
um dos engenheiros da equipe. Nos filmes,
€ possivel ver cada “instrumento tocando”,

CINQUENTA

ou cada articulador do nosso aparelho
fonador se mexendo, a maneira como se
mexe, a trajetoria que percorre, numa rapidez
impressionante, quase impensavel.

Gracas a exceléncia, a dedicacao
e ao perfeccionismo do time técnico
responsavel pela exposicéo, foi possivel
ainda sincronizar os videos com os arquivos
de audio correspondentes. Como resultado,
vemos ali, diante dos nossos olhos, labios
se arredondando para produzir uma vogal
como [u] ou entéo se juntando para produzir
consoantes como [p] e [b]. Vemos a ponta
da lingua tocar os alvéolos para produzir
[t] e [d]. Vemos até mesmo a ponta da
lingua se curvando sobre o dorso da lingua
enquanto o nosso falante-modelo produz
um /r/ retroflexo — aquele de palavras como
porta, tal como pronunciado por falantes
do interior do estado de Sado Paulo. Vemos
o dorso da lingua se mover entre palato e
véu palatino, “tocando” vogais. Vemos o véu
palatino se abaixar, abrindo caminho para
que o fluxo de ar se propague pela cavidade
nasal, resultando na produgao de vogais e
consoantes nasais. Vemos até as pregas
vocais vibrando em filmes de laringoscopia,
presentes em janelas sobrepostas aos filmes
de ressonancia magnética.

Participar da elaboracao desses videos,
desde a escolha da técnica de analise
articulatoria, até a verificagao da sincronia
entre audio e video, me colocou na posi¢ao
privilegiada de assistir a avant-premiere
desse espetaculo da nossa orquestra a
que o grande publico tem acesso ao visitar
a exposigao.

Esse material, que nos permite ver a fala
humana em funcionamento, interessa ndo so
aqueles que estudam os sons da fala —
como linguistas e fonoaudiologos — mas
também ao publico em geral. E esperamos
que todas as pessoas que visitarem a
exposicao Fala Falar Falares saiam dela tao
encantados com a fala humana e toda a
sua complexidade e diversidade como eu
fiquei, apesar de estudar esse fendbmeno
apaixonante ja ha algumas décadas.

CINQUENTA EUM
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Vale ainda uma palavra sobre as frases que
a gente acabou escolhendo como amostras,
como textos a serem registrados por toda
essa tecnologia.

Num primeiro momento, pensei em
escolher aquilo que os foneticistas chamam
de “frases balanceadas”, que sdo mais ou
menos o equivalente articulatorio de um
pangrama como vejo o xa gritando que fez
show sem playback, em que aparecem todas
as letras do nosso sistema de escrita.

Depois pensei em simplesmente
demonstrar coisas como a sequéncia de
articulagao das vogais ou séries consonantais
como a da palavra bodega, que mostra
nitidamente um ponto de articulagao labial
(no b), outro alveolar (logo atras dos dentes
superiores, no d) e um velar (no céu da
boca, no g).

A Daniela sempre teve inclinagao para
trava-linguas, frases com um espirito mais
jocoso que pudesse manter as pessoas (e
ndo apenas a tribo dos nerds de linguistica)
interessadas e que, aléem de tudo, instigassem
mais diretamente aquele reflexo de tentar
reproduzir as frases e imaginar a mesma
danga acontecendo dentro da propria boca.

Acabamos concordando com aideia
de usar versos de cangdes brasileiras, que
tém um pouco dessa brincadeira sonora,
um pouco do interesse mais amplo e ludico
dos jogos de linguagem e uma tendéncia
até maior de fazer as pessoas repetir o que
estavam ouvindo.
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Depois de muito me divertir
pensando e recolhendo exemplos,
chegamos aos seguintes:

Acai, ]
zum de besouro um ima,

branca é atezda manha
“ACAI"

DJAVAN

Eu quero que vocé
me digao de
quatro meninas;

diga Odete, Marinete,

Rosinete e Orelina

"QRUATRO MENINAS”
DAUDE

Eu sé boto bebop
no meu samba
quando o Tio Sam

um tamborim

"CHICLETE COM BANANA"
JACKSON DO PANDEIRO

CINQUENTA E QUATRO

Quem conhece ailha
de Itamaraca,
nas de Lia,

prateando o mar

“"CIRANDA DE LIA"
LIA DE ITAMARACA

Vem, me leva para
sempre ]

me ensina a nio andar
com o0s pés no chao

“"BEATRIZ"
EDU LOBO E CHICO BUARQUE

Drao, o amor da gente
& um grao
"DRAO"

GILBERTO GIL

Quem nao tem
balangandas

nao vai no

“O QUE E QUE A BAIANA TEM”
DORIVAL CAYMMI

plact, zum,

nao vai a lugar nenhum

“"O CARIMBADOR MALUCO”
RAUL SEIXAS

O abre alas,

que eu

"ABRE ALAS"
CHIQUINHA GONZAGA

passar!

Hoje eu quero a

mais linda que houver

“A NOITE DO MEU BEM”
DOLORES DURAN

O, mae, me explica,
me ]
me diz o que é feminina

“"FEMININA"
JOYCE'

1. Dado pessoal discreto?

Beatriz € o nome da minha filha,

e minha mulher se chama Sandra,
como a esposa de Gil, que inspirou
o apelido e a cangéo "Drao".

Versos que ndo so exemplificam bem grande
parte dos fonemas da lingua, mas que também
ampliam o alcance da exposi¢ao, incluindo
desde esses primeiros momentos o potencial
uso criativo da lingua, que ainda seria evocado
perto do encerramento da visita de cadaume
cada uma que la estiveram.
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porque na terceira sala, que entre nos era
chamada de Corpo Nomeado, a ideia era
casar os dois primeiros momentos, fazendo
com que cada visitante fosse espectador e ao
mesmo tempo objeto, operador e passageiro.

Em outro processo gradual, a exposicéo,
que comegava no siléncio, num espago pouco
ocupado e com uma experiéncia em grande
medida ndo verbal, ia agora ficando cada vez
mais textual, mais palavrosa e discursiva. Por
isso, além do fio que desde a porta do elevador
ia se estendendo como frases pelo chéo,
costurando os espacos e levando os visitantes
de um lugar para outro, aqui havia também um
texto um pouco mais extenso na parede que
separava a segunda da terceira sala:

O nosso corpo todo é
também um documento da
histéria da lingua.

Cada palavra, em sua
origem, em sua relagao

com o resto do vocabulario,
aponta para algo do
passado e da vida do idioma
que a gente usa todo dia.

A lingua é a atmosfera

em que a gente se move.
Aqui é o lugar em que vocé
pode talvez se mover para
entender a nossa lingua da
cabeca aos pés.
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Nesse mesmo espirito de interatividade
reforcada, e como que circular, a sala se
baseava num complexo sistema de deteccao
de movimento, que permitia que as pessoas
que se postassem em pontos claramente
demarcados no chao comandassem,
num grande monitor a sua frente, uma
silhueta toda formada pelas palavras que
seriam ativadas naquele experimento. Um
corpo “nuvem de palavras” que reagia a
movimentagao das pessoas €, a0 mesmo
tempo, destacava a cada momento uma parte
do corpo/palavra, que estava sendo objeto de
explicagdo ou, melhor dizendo, de exploragao
numa narragao ambiente (de novo com a
minha voz), cujo texto surgia também em
telas horizontais colocadas no alto da sala.

Para cada uma dessas palavras-chave
correspondentes a partes do corpo
razoavelmente faceis de identificar na
silhueta em movimento, tivemos que
encontrar algum conjunto de informacdes
que permitisse um aprofundamento dessa
conversa que vinha do ar ténue e que, um
pouco antes, havia se formado em sons e
primeiras palavras.

Agora a ideia era demonstrar, de um
lado, a historicidade e o inequivoco dado
comunitario da formacao da lingua: o quanto
cada palavra, mesmo a mais insuspeita,
guarda de memoria, de informacéo e de
conexdes com outras partes do idioma, e
mesmo com outras linguas.
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As partes do corpo ativadas aqui
eram as seguintes:

SESSENTA EOITO

CABECA vem do mesmo
radical latino (cap-) que
também nos deu as palavras
cabo, capo, chefe, capitao

e o verbo acabamento...
todos com o sentido de

“extremidade”, “ponto final”
ou “gque esta no topo”.

BRACO vem do mesmo
grego brakhion que explica
que no inglés um sutia se
chame bra, e que gera ainda
o nome do pretzel, uma
comida que tem a forma de
dois bracos cruzados!

BUSTO era o nome do

vaso onde se guardavam

as cinzas da cremacao de
um defunto, e por isso tem
ligagcdo com a nossa palavra
combustio, no sentido

de “queima”.

CLAVICULA em latim quer

dizer chavezinha, por causa

da semelhanca do osso com
antigas chaves de ferro.

BARRIGA quer mesmo
dizer barrica, ou seja: tonel.

MAO gera uma familia
Imensa em portugués, com
derivados como manuscrito,
manipular, manutencgao,
manobra, manejo,
manufatura, e até maneira...
indo mais longe ainda:
manifesto, manso, comando,
amarrotar, manco, manhoso
e até manada!

JOELHO vem de um latim
genuculum que é também a
origem de nhoque, comida
que supostamente tem
formato de joelho...!?

COXA vem do latim coxa,
que, no entanto, se referia ao
osso do quadrill E nao: “fazer
nas coxas” nao se refere a
escravizados fabricando
telhas. O sentido original

da expressao é
provavelmente sexual.

CANELA ¢ um diminutivo
de cana, no sentido de
“junco’”, “tubinho”.

O curioso € que a gente

nao consegue entender o
trajeto da palavra até chegar
ao portugués: ela pode ter
vindo pelo francés,

pelo italiano...
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Um dado interessante, novamente dos
bastidores, € que quando concebemos essa
sala (ainda antes dos muitos meses e das
multiplas idas e vindas, testes e experimentos
que permitissem que a captagao de
movimento e a animagdo das palavras
funcionassem do jeito que a Daniela tinha
antevisto), eu estava com a vaga ideia de
escrever uma coisa de mais félego sobre

as palavras que ddo nome as partes do
corpo, em grande medida inspirado por uma
espécie de bravata descontextualizada que
eu costumava lancar aos alunos: a ideia de
que seria possivel reconstituir parte relevante
da histodria do idioma com base apenas na
exploragao historica e criativa de uma lista de
palavras, quaisquer palavras.

Mas é claro que as tais palavras
facilitariam muito a vida do autor se fizessem
parte de uma lista ndo apenas grande mas
“aberta’”, ou seja, que se pode expandir e
variar conforme o gosto e o tempo, e que
também correspondessem a uma parte
central da experiéncia de todos os usuarios,

e nao, digamos, a um nicho ou atividade de
interesse apenas para uma parcela pequena
da populacgéo.

Logo: partes do corpo.

Na reuniao (ainda on-line: quase todo esse
trabalho foi realizado a distancia, entre o
escritorio da Daniela em Sado Paulo e a minha
casa em Curitiba — ou as minhas casas,
ja que o trabalho prosseguiu enquanto eu
mudava de enderecgo) em que falamos dessa
ideia pela primeira vez, acho que até cheguei
a mencionar minha ideia de concentrar essa
investigagao e desenvolver um livro inteiro.
Quando chegamos ao ponto de escolher
as palavras e recortar as informagdes que
forneceriamos nas narragdes e nos audios, o
livro ja estava pronto, em processo de edicéo.
Quando a exposigao foi inaugurada,
o mesmo Museu da Lingua Portuguesa sediou
o evento de langamento do meu livro
Na ponta da lingua, que para mim € meio
que um irmao da exposigao e, como Latim
em po, que também decorreu de um evento
realizado ali— mais uma cria da minha
relagdo com o Museu.
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e era acompanhado de outros paragrafos
breves, também na parede:

As palavras da nossa
lingua podem vir de longe,
€ Nos conectar aos pontos
mais variados do mundo.
Um idioma & um bau de
guardados e um livro

que conta a histéria dos
contatos das populacoes
e culturas.

Nem sempre podemos
saber exatamente onde
e como cada mudancga
de forma e de sentido
aconteceu. Mas retragar
essas alteracdes nos
revela uma aventura de
escala global.

Escolha uma palavra, puxe
um fio da meada, e veja o
caminho que ela precisou
tracar para chegar ateé os
dias de hoje, ateé vocé.

SETENTAESETE



Aideia basica por tras dessa quarta “sala” era
conceitualmente simples: expor num mapa-
-mundi o trajeto de algumas palavras que hoje
fazem parte da nossa lingua, mas que tiveram
sua origem em outros pontos do mundo.

Nisso, inclusive, ela se aproxima
bastante de ideias ja em uso na exposicao
permanente do Museu. E essa sensagao de
ancoragem do material da exposigcao
temporaria naquele que ja faz parte do acervo
permanente era sublinhada ainda pelo
fato de que o mecanismo de “selecao”
das palavras (por parte dos visitantes) era
uma mesa, como na mesa de formacao
de palavras que os visitantes do Museu
conhecem desde sua abertura.

E claro, por outro lado, que pretendiamos
acrescentar alguma coisa a essas
experiéncias familiares. E logo eu falo disso.

Mas antes preciso — mesmo —
explicar o porqué daquelas aspas na palavra
sala, logo acima.

Assim que comecei a conversar com a
Daniela, ela apareceu, ja de cara, com uma
primeira versao do que seria o projeto de
ocupacgao do espacgo expositivo. E essa
ideia, mais ampla, se manteve basicamente
inalterada, com as trés salas circulares
distribuidas logo no comego, por exemplo.

Mas uma ideia ainda mais geral estava na
cabeca dela desde antes desses primeiros
desenhos.

Ela queria abrir as janelas.

SETENTA EOITO

Deixa eu te explicar: o espago dedicado as
exposigdes temporarias no Museu vinha
sendo, desde ha bastante tempo, ocupado
como uma espeécie de caixa-preta, e para isso
varias exposigoes seguidas tinham decidido
vedar as grandes janelas de sua parede norte.
Para a Daniela, isso precisava ser revertido.
As janelas, afinal, se abrem para o lindo
Jardim da Luz.

Mais do que isso, abrir essas janelas
simbolizava (ou, mais que isso, expressava)
um desejo que a propria equipe do Museu
tinha manifestado desde as nossas primeiras
conversas: incluir o territorio em torno do
Museu nesse nosso trajeto que falava
da diversidade da nossa lingua. Nada mais
importante, entao, do que literalmente abrir
as janelas.

Essa decisao, portanto (derrubar a parede
provisoria que vinha ocultando as janelas e
deixar a Luz entrar), era tanto estética quanto,
digamos, conceitual. Mas o verdadeiro
impacto que ela teve sobre a concepgao do
espago ocupado pela mostra foi algo que
eu, um completo incapaz em termos visuais,
so fui entender de verdade na montagem
da exposicao, e s6 entendi porque a pobre
da Daniela teve que soletrar para mim,
detalhadamente.

A exposigao, afinal, se abre numa dessas
salas redondas, fechadas, onde falamos
da base de tudo, do ar. Segue a partir dai
por mais duas dessas salas redondas,
ligadas pelas serpentes de texto que se
enroscam pelo chao, abordando primeiro a

materializagdo do ar em sons da fala e depois
a corporificagao da fala em idioma.

Experiéncias privadas, tratadas como tais,
ja que o corpo de cada pessoa € o grande
laboratdrio onde se faziam os experimentos
dessa primeira fase da exposicao.

Ao sairmos da sala do Corpo, contudo,
entravamos no primeiro espaco “aberto” de
todo o caminho. E de que € que ele falava?

Da lingua que deixa de ser parte de cada
um de nos e ganha o mundo, ou ganha do
mundo os elementos de que se compde.

Esse movimento, portanto, essa primeira
quebra de paredes, ja que agora estavamos
fora dos espacos redondos delimitados e
NOS viamos numa area maior, era parte do
conteudo da exposigao e ndo uma escolha
pautada somente por critérios pragmaticos.

Mais ainda: quando se punha diante do
grande mapa-mundi que era o ponto focal
dessa quarta “sala”, vocé estava virado para a
parede sul, de costas para as tais janelas que
ainda te aguardavam do outro lado, prontas
para te trazer de novo, de volta dessa volta ao
mundo para o mundo que te cercava logo ali
no centro de Sao Paulo.

A exposigao aqui se transformava num
curioso jogo de espelhos e simetrias, guiando
o olhar do visitante para fora em dois sentidos
simultaneos: pensando esse “fora” tanto
como o Jardim da Luz quanto como o mundo
todo que se estende, que se irradia a partir
do ponto em que estamos e que também,
histérica e contemporaneamente, converge
para esse ponto.
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Para isso, era fundamental a ideia de usarmos
um mapa-mundi centrado ndo no Oceano
Atlantico, como a tradigao cartografica nos
acostumou a pensa-lo, mas no territorio
brasileiro, repetindo o procedimento adotado
meses antes pelo proprio IBGE, que fez circular
essa imagem inclusive em suas redes sociais.

Um mundo centrado em nos.

Ver a lingua brasileira como essa realidade
que nos cerca, em que estamos imersos,
e também como tributaria de processos
historicos, politicos e culturais vastos,
imensos e capazes de abarcar geragoes,
séculos inteiros, era parte do projeto maior
da nossa exposig¢ao e da nossa megalomania.
A pessoa que estivesse de fato empenhada
num passeio atento, numa viagem cuidadosa
que a levasse de dentro de sua cabeca para
arealidade circunstante, a essa altura ja tinha
transitado do mais pessoal e basilar (sua
respiragao) para o mundo inteiro, que se abria
colorido diante dos seus olhos.
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Reforgando essa conexdo de trajetorias,
pessoal e geral, a experiéncia nesta sala era
ainda mais diretamente interativa.

Na sala da Respiragao, tudo era controlado
pela pessoa que fazia a visita. Mas esse “tudo”
ainda nao era conteudo. Era mera (existe
“mera” nesse caso?) visualizacéo de algo que
a pessoa era, tinha, fazia.

Na sala Fale, a interacdo seguia outra
diregao. Era o conteudo que instava os
visitantes a procurar reproduzir os sons e
tatear (literalmente) em busca da sensagao
causada pelos movimentos dos articuladores
(labios, lingua, maxila) dentro de sua
propria cabeca.

Na sala do Corpo a interagao era mista.
Se de um lado era o visitante quem operava
as silhuetas formadas por nuvens de
palavras, de outro, nao havia ligacao direta
entre essa movimentagao e a selegcao das
palavras/partes do corpo que iam sendo
gradualmente exploradas no audio e nas telas
que se estendiam pela parte superior
do ambiente.

Vocé controlava a sala, sim. Mas também
reagia ao que ela fazia, dizendo a cada
momento em que parte do corpo vocé
deveria prestar atengao.

Aqui, na sala do Mundo, era de fato onde
a interagao se realizava plena, exatamente
no momento (curioso...) em que o falante,
usuario da lingua, de fato perde o controle
do que esta sendo explorado. Aqui ndo se
trata mais da respiracao, da fala de cada um
e de cada corpo que passa pelo espaco, mas
de um idioma em sua histodria, suas viagens,

contatos, tramas, trilhas e truques. Algo
muito mais amplo do que cada um de nds, o
veiculo, a nau que nos acolhe e que permite
que sejamos a0 mesmo tempo passageiros e
timoneiros desse passeio milenar.

Assim fica ainda mais importante a mesa
que se estende diante do mapa apresentar
palavras projetadas, em movimento, que
vocé pode escolher (tocar), determinando
desse modo nao ainda o trajeto daquela
palavra, seus rumos e sua importancia, mas
o momento de ela ganhar o proscénio e
disparar uma animagao que, no mapa, entao,
sim, mostrara os caminhos que ela precisou
percorrer para chegar ate ali.

Haveria muito o que comentar sobre
essa mesa, inclusive: os alto-falantes
discretissimamente embutidos que
permitiam a narragao, que acompanhava
passo a passo a viagem de cada palavra
na animagao, falar mais de perto com os
visitantes e ndo se confundir com os demais
sons presentes; a projecao das palavras na
mesa, realizada sem que se percebesse a
fonte de luz e capaz de disparar a escolha
das animagdes com precisao...

Mas esse nem € o meu terreno.

O meu comecava, primeiro, com a escolha
do elenco de palavras que ofereceriamos
aos visitantes.

E é claro que aqui, como em todo o resto
da exposicao, optamos pela variedade.

Porque o fato é que se algum programa
fizesse uma escolha randomizada das
palavras presentes, digamos, no Diciondrio
Houaiss, toparia na quase totalidade dos
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casos com frutos de raizes latinas. E ndo raras
vezes com coisas quase monotonas como
ideia, que provém do latim idea.

Nos precisavamos de uma lista
de palavras que desse uma boa ideia da
amplidao do leque de idiomas com que o
portugués entrou em contato ao longo de sua
formacao. Por outro lado, tinhamos menos
interesse em palavras de significado ainda
hoje restrito a elementos de sua cultura
de origem. Por exemplo, se eu registrar que
a palavra aardvark tem origem no holandés
falado pelos colonos brancos da Africa do
Sul, isso ha de ser menos interessante que o
fato de manequim também provir do mesmo
holandés, agora em sua versao europeia.
Afinal, a primeira continua com uma grafia
que berra seu estrangeirismo e se refere aum
animal tipico apenas daquelas paragens,
ou seja, tende a ser empregada somente
quando se falar daquele lugar, daquela
cultura; ja a segunda, nao; ela realmente
entrou para o uso geral na lingua.

(A primeira delas, alias, quer dizer
algo como “porco da terra”, e a segunda,
“homenzinho”.)

Mais ainda, a Daniela era especialmente
fascinada por palavras (fui mencionando
algumas nas nossas reunidoes) em que nao
apenas existe uma relagao curiosa com uma
origem menos frequente, mas nas quais
também a gente pode encontrar toda uma
historia de contatos, transitos, passagens e
transformagodes. Palavras em que se pode
ver, como ela disse, que a globalizagdo é
mais antiga do que pensamos. Como se, por

exemplo, a gente registrasse que o portugués
blefe vem do inglés bluff, mas anotando
também que esse inglés, por sua vez, surgia
de um holandés (de novo) bluffen,com o
sentido de “contar vantagem”.

A partir dai, minha tarefa foi ganhando
contornos e definicdes mais claros.

Encontrar uma lista razoavelmente grande
de palavras provindas de cantos distintos
e distantes e que, idealmente, tivessem
transitado um bocado antes de chegar ao
NOSSO USO, a0s NOssos dicionarios.

E claro que esse ultimo critério ndo valia,
por exemplo, para palavras herdadas das
linguas originarias do territério brasileiro, e
nesse caso tentamos caprichar pelo menos
na insergao: ou seja, buscar termos que
hoje sdo empregados em referéncia a algo
distante (e de uso difundido) de seu sentido
mais comum na lingua de que emprestamos
cada termo.

Uma nova camada de dificuldade
apareceu quando a gente decidiu que era
importante registrar, sempre que possivel, a
data de cada etapa da viagem desses termos,
0 que nos permitia dar uma profundidade
maior a essa trajetoria e, também, articular
cada um desses momentos com contextos
histéricos mais amplos.
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E assim chegamos a lista de palavras aqui
registrada, com datas relevantes assinaladas,
seus sentidos em cada momento, além do

ponto do mundo em que cada etapa ocorreu.

OITENTA E SEIS

FETICHE

Latim ROMA

factitius, “fabricado, artificial”

Portugués PORTUGAL

feitico, “bruxaria” s€c-15

Varias linguas AFRICA, GOLFO DA GUINE
feitico, “bruxaria, objeto de culto” s¢c-16
Francés FRANCA

fétiche, “objeto de culto, amuleto” 1605
Portugués PORTUGAL

fetiche, “objeto de culto, fixacdo erdtica” 1841
Portugués BRASIL

fetiche, mesmo sentido

GRAVATA

Servo-croata CROACIA

hrvat, “nascido ou tipico da Croacia”
Alemao ALEMANHA

kroate, mesmo sentido

Francés FRANCA

cravate, “soldado croata” s€¢-17,

“lengo usado & moda daqueles soldados” 1649
Portugués PORTUGAL

gorovata 1707, gravata 1725, garavata 172,
garovata 1731, “acessério masculino
atado ao colarinho da camisa”
Portugués BRASIL

gravata, mesmo sentido

FULANO

Arabe PENINSULA ARABICA
fulan, “alguém”

Arabe AFRICA ISLAMIZADA, NORTE
fulan, mesmo sentido s€c- 7
Linguas Bantu ANGOLA
fulano, mesmo sentido
Portugués PORTUGAL

fulan s€c-13, fudo s€¢-15, fulano
Portugués BRASIL

fulano

CHOCOLATE

Nauatle MEXICO

cacauha, “cacau” + a-t/, “agua’ =
cacauha-t| a@ntes da descoberta da Ameérica
Espanhol ESPANHA

chocolate, “bebida & base de cacau” ¢ 1980
Portugués PORTUGAL

chocolate, sentido atual 1726

Portugués BRASIL

chocolate, sentido atual

CHA

Mandarim CHINA

cha, “Camelia sinensis”,

“infusao feita com as folhas dessa planta”
Portugués PORTUGAL

cha 1565’ cha 1569, cha 1624, x4 1813
“infusdo de folhas daquela ou de
qualquer planta”

Portugués BRASIL

cha, mesmo sentido

BAGUNGA

Quicongo ANGOLA
bulungunza, “desordem”
Portugués BRASIL
bagunga, mesmo sentido 1917
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CAGULA

Quimbundo ANGOLA

kassule, “ultimo filho”

Portugués BRASIL

cacgula, mesmo sentido 1826,

substituindo benjamin, que ainda € a palavra
mais comum em Portugal

TIPOIA

Tupi BRASIL

tipoya, “faixa usada para carregar bebés”
Portugués BRASIL

tipoya 1984, typoya 1761, “faixa usada para
apoiar um braco ferido”, tipoia

XARA

Tupi BRASIL

xe, “meu” + rera, “nome” = xa'ra,

“meu nome” antes da chegada dos portugueses
Portugués BRASIL

xara, “pessoa que tem o mesmo

nome de outra” 1862

OITENTAEOITO

CARAOQUE

Grego Antigo GRECIA

orkheistai, “dancar” + -tra, “lugar onde se faz
algo” = orkhestra, “parte de um teatro”
Latim ROMA

orchestra, mesmo sentido

Inglés INGLATERRA

orchestra, “lugar onde ficam os musicos no
teatro”, “grupo de musicos” ¢ 1600
Japonés JAPAO

okesutora, “orquestra”, que mais tarde se
reduz para oke, com o0 mesmo sentido
Japonés JAPAO

kara, “vazio” + oke, “orquestra” = karaoke,
“lugar onde se canta acompanhado

por uma gravagao”

Inglés ESTADOS UNIDOS

karaoke, mesmo sentido 1979

Portugués BRASIL

caraoqué, mesmo sentido 1986

CAIAQUE

Esquimé GROENLANDIA
qgayaq, “barquinho feito de couro”
Dinamarqués DINAMARCA
kajak, “tipo de embarcacdo”
Inglés ESTADOS UNIDOS
kaykak, no sentido atual 1757
Portugués PORTUGAL

kaiak 1839, caiaque 219%!, no sentido atual
Portugués BRASIL

caiaque, no sentido atual

PIJAMA

Persa IRA

pae, “perna’ + jamah, “roupa’ =
paejamabh, “calgas”

Hindi INDIA

pajama, “calcas”

Inglés INGLATERRA

pyjamas, “calcas largas indianas”,
“roupa de dormir” 1878
Francés FRANCA

pyjama, “roupa de dormir” 1908
Portugués PORTUGAL
pijama, mesmo sentido 1913
Portugués BRASIL

pljama, mesmo sentido

CANJIA

Malaiala iNDIA

kanyji, “arroz cozido”

Portugués PORTUGAL

cange 1963, canja, “sopa a base de arroz”
Portugués BRASIL

canja, “sopa a base de arroz”

XICARA

Nauatle MEXICO

xicalli, “espécie de vasilha”

antes da chegada dos europeus

Espanhol ESPANHA

jicara, no sentido atual 1940

Portugués PORTUGAL

chicara 1706, xjcara 1858, no sentido atual
Portugués BRASIL

xicara

GUINDASTE

Escandinavo Antigo NORUEGA
vindass, “engenho que icava a ancora”
Francés FRANCA

guindeau, no mesmo sentido 1155
Portugués PORTUGAL

gindaste, mesmo sentido sé¢-15
Portugués BRASIL

guindaste, mesmo sentido

CANGURU

Guugu yimidhirr AUSTRALIA

galNurru, “grande canguru preto”

Inglés INGLATERRA

kangooroo, hoje kangaroo, “canguru” 1770
Portugués PORTUGAL

kangurti 838, canguru, “canguru”
Portugués BRASIL

canguru

KETCHUP

Mandarim CHINA

ké-chiap, “peixe em conserva”
Malaiala iNDIA

kichap, “molho de peixe”
Inglés INGLATERRA
ketchup, no sentido atual 1690
Portugués BRASIL

ketchup séc. 20
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ROBO

Eslavénico REPUBLICA CHECA
rabota, “servidao”

Tcheco REPUBLICA CHECA

robota, “trabalho forgcado”

Tcheco REPUBLICA CHECA

robota, usado pelo escritor Karel Capek
no sentido de “pessoa mecanica”

em sua peca R.UR. 1920

Francés FRANCA

robot, termo usado na tradugéo da peca 1924
Portugués BRASIL

robd, no sentido atual

XAMPU

Hindi iNDIA

tchampo, “amasse!”

Inglés INGLATERRA

shampoo, “lavar” 1762

Inglés INGLATERRA

shampoo, “produto para lavar o cabelo” 1838
Portugués BRASIL

xampu, mesmo sentido 1945

ORANGOTANGO

Malaio SUMATRA

orang, “homem” + utang, “floresta” =
orangutang, “homem da floresta” se¢-17
Holandés HOLANDA

orang-outang, no sentido atual 1631
Portugués PORTUGAL

orang outang 1728, orang-outango 1805,
orangotango 1881, no sentido atual
Portugués BRASIL

orangotango

[N[@)V4 i\ 2N

XEQUE-MATE

Persa IRA

xah mat, “o xa esta perdido”,

“o rei ndo tem saida”

Arabe PENINSULA ARABICA
xayh maka, “O xeque esta morto”,
“lance final de uma partida de xadrez” s€c- 14
Portugués PORTUGAL

mate, “lance final de uma partida
de xadrez” 1943

Portugués PORTUGAL
xeque-mate, “mesmo sentido” 1895
Portugués BRASIL

xeque-mate

IOGURTE

Turco TURQUIA

yogun, “intenso”

Turco TURQUIA

yogurt, “alimento de leite coalhado”
Inglés INGLATERRA

yogurt, “alimento de leite coalhado”
[empréstimo da palavra escrita,
jaque o “g” do vocabulo turco na verdade
n&o é pronunciado] 1615

Portugués BRASIL

jiogurte, “alimento de leite coalhado” 1926

FLANELA

Galés PAIS DE GALES
gwian, “1&”

Galés PAIS DE GALES
gwlanen, “tecido de 13”
Inglés INGLATERRA
flannel, “tecido de 13" 1903
Francés FRANCA
flannelle, “tecido de 13”1656
Portugués PORTUGAL
flanella, “tecido de algod&o ou de 15” s€c-19,
“flanela” 1858

Portugués BRASIL
HEREIE

COCHILO

Quimbundo ANGOLA

koxila, “dormitar”, “pegar no sono”
Portugués BRASIL

cuxilo, ja no sentido atual 1889
Portugués BRASIL

cochilo 1913

PETECA

Tupi BRASIL

pe’tek, “bater com a mao”
Tupi BRASIL

pe’teka, “palmada”

Portugués BRASIL

peteca, “brinquedo de penas” 1853
Portugués BRASIL

petéca 1867

Portugués BRASIL

peteca, com diversos sentidos

6\3\2 ESTA MORTO
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A etapa final, no entanto, ainda precisava

ser realizada: gravar as narragdes que
acompanhavam a animagao e registravam,
na medida do possivel e dos limites do locutor
(eu mesmo), também a pronuncia de cada
termo em cada momento.

O que faz com que esta seja uma boa
oportunidade (entre tantas outras possiveis)
para registrar a presenca, na elaboracio da
exposicdo, de muita gente que acabou nem
sendo nomeada nos agradecimentos formais,
perdida na avalanche de pequenas, grandes
e imensas tarefas a ser cumpridas em prazos
apertados, atrasados e perdidos. Os varios
e as varias colegas do Brasil, da Turquia, da
india que receberam mensagens estranhas
de WhatsApp pedindo um audio de referéncia
para a pronuncia desta ou daquela palavra.

Recebi, como sempre, aulas minuciosas
de Mamede Mustafa Jarouche, da USP,
parceiro de outras e varias obras; ganhei
audios detalhados de colegas aqui do
curso de japonés da UFPR, pronuncias
nitidas e comentarios de Esra Oztarhan, da
Universidade Ege, de Esmirna, interrompi
um jantar de amigos para que Vijeta Kumar,
da St Joseph's University, em Bangalore,
perguntasse a alguém na mesa uma
pronuncia especifica. Essas e muitas outras
pessoas também fizeram parte do grande
elenco de vozes que acabou resumido na
minha, gravada aqui mesmo em Curitiba,
numa noite morna num quarto cheio de
instrumentos musicais da casa do pianista
Davi Sartori.

Quanto tempo cada visitante ficaria
diante desse mapa, quanto cada um decidiria
explorar da lista de palavras que dangava
a sua frente eram, claro, questdes que nao
podiamos resolver.

O que pudemos pensar foi em conduzir
essas pessoas, a partir daqui, desse primeiro
momento de “abertura”, desse primeiro
espago amplo e sem paredes, para outra
sala construida nos moldes das primeiras,
um espago circular e delimitado que induzia
a pensar em uma nova imersao, em outro
mergulho em algo mais proximo, mais intimo.
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NOVENTA E SEIS

passavamos novamente do maior para o
menor, do mundo para o Brasil, mas com uma
diferenga fundamental.

As trés primeiras salas nos faziam pensar
em “nés”, no eu de cada um que transitava
por ali. E era so diante daquele mapa-mundi
que passavamos a nos ver forgosamente
como participantes de um processo bem
mais amplo.

E claro que esse dado transpessoal estava
presente desde o inicio: no nivelador absoluto
que é a presencga da respiragao; no fato de
termos usado como exemplos na sala Fale
nao frases-modelo, mas trechos de cancgdes,
partes do nosso repertorio cultural mais
amplo; na origem de cada termo que da nome
a uma parte do “seu” corpo. Mas o mundo
nos colocava de maneira mais direta diante
da enormidade do patriménio de que somos
parte e participes, herdeiros e criadores.

E agora, na proxima sala, era o momento
de lembrar que o0 nosso mapa tinha o Brasil
como centro, como alvo, porque seria a ele
que retornariamos. E nele encontrariamos
nao necessariamente a nossa voz, mas ade
dezenas de outras pessoas.

Todo um novo firmamento de diversidade.

Agora iriamos ouvir astros:
ver estrelas agora.
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Vinda de outras experiéncias museologicas
interativas, a Daniela sempre soube que
queria fazer um quiz. Expor aos visitantes
dados brutos, reais, da diversidade linguistica
brasileira e lhes dar a oportunidade de tentar
encaixar cada falante num ponto do mapa.
Ou, sejamos mais sinceros, oferecer a cada
visitante a oportunidade de verificar

o quanto € mirrado — para além de
caricaturas, mitos e mesmo autoengano —

o conhecimento que temos da paisagem
complexa que € o retrato das variedades da
experiéncia linguistica brasileira.

Existem testes, brincadeiras como essa
disponiveis nas redes sociais. Mas aqui a
gente tinha o desejo, € 0 compromisso, de
fazer algo menos baseado em esteredtipos,
algo mais rigoroso e criterioso. E algo,
também, que cobrisse de maneira mais plena
o territério inteiro do pais e a diversidade de
falantes (género, faixa etaria etc.).

Quase todos nds somos capazes de
reconhecer a fala de uma carioca ou um
paulistano. Mas quantos de nds saberemos
separar um maranhense de uma baiana, um
manuara de uma aracajuana, um lageano de
uma campo-grandense?

Rro DE Cqu
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Para montar nosso elenco de estrelas,
precisamos de fato de um processo de
casting, que ficou por conta de Marcia
Godinho. Com sua bela experiéncia no
cinema e natelevisao, ela saiu em busca
de possiveis representantes de cada canto
e recanto do pais. Marcia chegou a uma
primeira lista, que depois depuramos e
delimitamos, até definirmos os participantes
que viriam a gravar as entrevistas. Via de
regra, elas eram conduzidas também pela
Marcia, depois de termos participado, a
Daniela e eu, de algumas das primeiras
sessoes, para tentarmos calibrar as
perguntas e o escopo geral das entrevistas.

Alias, foi também com esse elenco que
conseguimos as gravagoes da nossa lista das
cidades que acabaram compondo o audio
que recebia os visitantes ja no elevador de
acesso a exposicao.

Por sugestao da Daniela, decidimos
pedir que as pessoas falassem de memoarias
afetivas da infancia e ndo de questdes
linguisticas. Isso nos permitia tanto acessar
diretamente sua “norma” linguistica mais
real (tendemos a falar “mais perto de casa”
quando falamos desse tipo de assunto,
em vez de, por exemplo, discorrermos sobre
0 N0sSsoO emprego ou complexos problemas
filosoficos) quanto evitar os mitos e as
opinides equivocadas que quase sempre
todos nds temos sobre a lingua que falamos,
ja que nao podemos pensar nela como
algo, justamente, desprovido de valor e de
peso afetivo.

Dificil ser objetivo sobre o que nos
constitui tao diretamente.

E assim chegamos aos clipes gravados,
com pedacgos de memorias e pequenas
historias dessas dezenas de pessoas
espalhadas por todo o Brasil. Eles seriam
rodados para os visitantes, que entao
escolheriam os estados brasileiros em que
estava cada uma daquelas pessoas dos clipes.

O casting da Marcia, amplo e variado,
também nos permitiu selecionar falantes de
variedades menos estereotipicas de cada
estado, menos ligados a certa imagem que a
midia nacional por vezes ajuda a criar e muito
mais proximos da realidade complicada e
misturada do mapa dos falares brasileiros.

Afinal, ndo é nada raro, por exemplo, que
um falante paraibano e outro pernambucano
tenham pronuncia mais semelhantes do
que um recifense e um morador do interior
do mesmo estado. Ou que um morador
do oeste do Parana fale de maneira mais
proxima de alguém do interior do Rio Grande
do Sul, ou mesmo do Mato Grosso do Sul, do
que de um curitibano.

Diante dessas telas, as pessoas
tentavam a sorte.

Testavam o ouvido e seu conhecimento
e dispunham de cinco chances de acertar.

E digamos apenas que eu, criador da
experiéncia, tirei nota trés na primeira vez
em que tentei.
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Outro dado importante dessa sala tomada
por telas e cores vivas (contrastando com
os ambientes mais “fechados” do inicio da
exposig¢ao) nasceu de mais uma das tarefas
simples-impossiveis surgidas das pequenas
mensagens que eu recebia da Daniela.

Quando foi terminando o desenho, a
expografia toda dessa sala, ela um dia
me escreveu dizendo que, além das telas
nas quais os clipes dos falantes seriam
exibidos, e que estariam providas de um
banco e de um fone de ouvido, o resto do
espaco seria ocupado por telas iluminadas
que precisavamos preencher com textos,
palavras, informagdes.

Quantas telas, perguntei na sequéncia,
para ouvir a resposta simples-impossivel que
me fez e ainda me faz sorrir: quarenta e seis.

A nossa sorte foi que, numa reunido anterior,
da qual Isa participou, ela tinha apontado que
uma série de perguntas que eu ia levantando,
como que para orientar a elaboracao desse
conteudo, talvez pudesse ser apresentada
ou no material visual que acompanhava a
exposigao (nas paredes?) ou neste catalogo
em que ja iamos comegando a pensar.

E foi partindo de algumas dessas
perguntas que chegamos as que no fim
compuseram o ambiente da sala. E que
aparecem transcritas aqui exatamente assim,
como “perguntas” (quase todas), ja que
pretendiam funcionar mais como instigacdes
do que como informagdes.

Quem deveria fornecer (ou tentar
fornecer) “respostas” eram os visitantes.
Nosso trabalho, a partir daqui (e logo vamos
falar mais das razoes até bem objetivas para
iss0), € muito mais expor complexidade e
demonstrar o quanto cada um de nés “nao”
sabe do que esclarecer isso tudo em um
pacote bem formatado e perfeitamente
resolvido de informagdes.
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Eis as perguntas, portanto:

Oqueé
sotaque?
Todo mundo
tem sotaque?
Por que as
pessoas falam
diferente?
Quantos
sotaques
existem
no Brasil?
Quantas
linguas
sao faladas
no Brasil?
Existe
sotaque
em Libras?
Todo
brasileiro
nato fala
portugués?

Cada pessoa

fala uma
versao diferente
da lingua?
Quais sao
as marcas
do seu
sotaque?
Todo mundo
tem consciéncia
do seu sotaque?
Vocé fala
COMO OS
seus pais?
Seus filhos
vao falar
COMmo vocé?
A lingua
muda o
tempo todo?
Vocé seria
capaz de

entender Pedro
Alvares Cabral?

Vocé é capaz de
entender qualquer
falante brasileiro
de portugués?

Vocé é capaz
de entender
OS nativos

de Portugal?

Por que os filmes
feitos em Portugal
as vezes precisam

de legenda aqui?

Por que os
nossos filmes
nao precisam
de legenda
em Portugal?

Em quantos
paises se fala
portugués?
Vocé
entenderia
O portugués
de um

angolano?

Existem
sotaques
de regioes
brasileiras?
Os brasileiros
conhecem os
sotaques de
todo o pais?
Quantos
sotaques
brasileiros
VOCcé
e capazde
reconhecer?
A gente
consegue
Imitar os
sotaques
dos outros?
E feio imitar
o sotaque
dos outros?
Vocé tem
orgulho do

seu sotaque?



Por que a
sua cidade
fala como fala?

Sotaque
pode marcar
classe social?

Sotaque
pode marcar
nivel
educacional?

Sotaque é
marca de
superioridade
intelectual?
Vocé sabe
identificar
o sotaque da
Regiao Norte?
Existe UM
sotaque

nordestino?

CENTO EOITO

Existe UM
sotaque
sulista?
As capitais
dos estados
tém o mesmo
sotaque que
o interior?
Existe um
portugués
brasileiro
“neutro”™?

Existem
sotaques
melhores
e piores?

Todos os
Nnossos sotaques
tém espaco
na midia?
Todos os
NOSSOS
sotaques
tém espaco

na internet?

Cantores
cantam sempre

com o seu
proprio
sotaque?
Vocé precisou
mudar o seu
sotaque ao
longo da vida?
Qualéo
sotaque
mais

estigmatizado?

Qual éo
sotaque
mais
valorizado?

Se fosse dar
aula para
estrangeiros,
vocé ensinaria
O Seu proprio
sotaque?

Todos os
idiomas

tém sotaques
diferentes?

Vocé usa
O mesmo
sotaque o
tempo todo?
Dois brasileiros
podem ter
mais diferenca
de sotaque
que um
brasileiro e
um portugués?
Sabia que
ninguém
conhece
a origem
da palavra
“sotaque”™?
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Depois de passarem pelo teste, os
participantes recebiam seu resultado e eram
fotografados. Essas imagens iam aos poucos
ocupando as paredes da sala e também os
monitores que pendiam do centro do espacgo,
registrando de certa maneira a histéria da
exposicdo a cada dia.

De modo mais importante, e mais
central para o projeto da exposigado como
experiéncia pessoal, € bom lembrar que
nesse momento a fotografia e a inclusao
daquela imagem no painel de variedade que
incluia todos os clipes gravados realizavam
também o movimento de incluir cada
“espectador” ativo no mesmo mapa em que
se ia mergulhando, cada vez mais fundo, em

que se ia integrando cada participante, mais
uma vez, nesse movimento de abertura do
olhar para todo o Brasil.
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Saindo dessa sala, os visitantes seguiam mais
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que agora materializava a ideia do “dialogo”
entre as mais distantes partes do pais no que
chamamos de “Roda de Falares”.

Doze grandes monitores verticais, cada
um com a imagem de uma pessoa, cada um
com seu alto-falante, o que garantia que essa
“‘conversa” mantivesse sua direcionalidade
no espaco, cada voz saindo do mesmo ponto
em que se localizava a imagem que Ihe
correspondia.

Uma dessas telas era dedicada a
intérprete de Libras (Nayara Rodrigues),
que acabou realizando toda uma imersao
propria para aprender gestos “regionais” e
formas de manifestar a diversidade de todos
aqueles individuos. As outras onze telas foram
preenchidas por “informantes” igualmente
selecionados pela Marcia, que aceitaram,
mais do que gravar pequenos depoimentos
para a sala do Quiz, comparecer a uma
sessao oficial de gravacdo em Sao Paulo,
onde além da equipe de produgao estariamos
também a Daniela e eu, para tentar
conduzir uma conversa real sobre sotaques,
lingua, falares.

Eu poderia falar muito sobre questdes
técnicas e sobre o quanto elas nao sao
(e nunca seriam) “apenas” técnicas.

Eu poderia falar da magica de edicao
que fez trés sessdes separadas com quatro
falantes acabarem parecendo uma unica
sessao com doze pessoas, todas dando a
impressao estar sempre de olhos e ouvidos
atentos para a pessoa que falava, apesar de
em geral elas nunca terem estado no mesmo
lugar ao mesmo tempo.

Eu poderia falar do uso mais que
engenhoso do espago, com a Daniela
convertendo um possivel problema — os
quatro enormes pilares bem no meio da roda
de monitores — em uma solugdo desafiadora.
Ela fez com que o som conduzisse os
visitantes para quem estava falando, num
exercicio constante de procura da voz a cada
momento, que estimulava o visitante a nao
ficar em total passividade ali no meio.

Vocé tinha que se deslocar na direcdo de
quem falava.

Eu poderia falar, ainda, do quanto esse
espago se encaixa de novo naquela dinamica
de sistoles e diastoles em que as “salas” da
exposigao vao passando do fechado e escuro
para o aberto e solar (estamos agora no
extremo oeste da sala, no ponto mais distante
em relacdo aquele em que comegamos
NOSsO passeio, e prestes a entrar no corredor
iluminado e ladeado por aquelas janelas
abertas para o Jardim da Luz).

Mas acho mais importante falar de
outras coisas.
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A primeira é a impressionante inteligéncia
daquelas pessoas. Fizemos escolhas
motivadas por origem geografica, pelo

grau de interesse do sotaque de cada uma
delas. Por vezes foi preciso sair correndo
atras de uma ou outra peca que faltava para
completar um quebra-cabeca que, para nos,
era ainda uma coisa objetiva, linguistica.

Ou seja, com toda a sinceridade, queriamos
exatamente aquelas pessoas, € em primeiro
lugar pelo que elas representavam. Claro que
isso também significava que estavamos atras
do que elas “eram”, mas esse dado era muito
mais dificil de avaliar previamente com os
elementos que tinhamos em maos.

Quando sentamos com o primeiro
grupo de quatro informantes, cameras
centralizadas, Daniela e eu instalados em
pontos cegos estratégicos, a fim de colocar
questoes, levantar perguntas e talvez garantir
que todos falassem, caso houvesse alguém
mais timido, mais fechado, imediatamente nos
impressionou a profundidade das reflexdes,

a originalidade das ideias, a relevancia das
colocacdes de cada pessoa. E isso se repetiu,
e se repetiu.

Juntamos um grupo perfeitamente
randomizado de desconhecidos e o
colocamos para conversar sobre um tema
no qual nenhum deles tinha uma formagao
profunda, profissional, e acabamos
descobrindo algo que dali em diante se
transformou numa espécie de mantra do
nosso trabalho para terminar a exposigcao:
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E bem verdade que sempre é necessario
contar também com esta possibilidade: nos
demos a grande sorte de encontrar uma
duzia de pessoas realmente interessantes,
inteligentes, capazes de reflexdes fortes
sobre o0 nosso tema. Mas este outro elemento
também tem seu peso: ao refletirem a
respeito de uma coisa que lhes é tao cara,
tao proxima, e ao se verem junto de outras
pessoas que se colocavam na mesma
posicao, potencializando ainda mais esses
efeitos, essas pessoas acabaram entrando
em contato com algo ainda mais precioso:
sua propria relagao com sua lingua, seu
dialeto, seu falar.

Em mais de uma ocasiao, a Daniela e eu,
ja completamente desnecessarios como
mediadores ou facilitadores, nos vimos na
posicao de felizes espectadores, a quem so
cabia, aqui e ali,uma troca de sinais discretos,
ambos com os olhos cheios de lagrimas.

Eu tinha meu caderninho com anotagoes,
a Daniela tinha o seu. Nos demos ao trabalho
de sincronizar nossos relégios para poder
registrar o minuto preciso em que alguém
dizia alguma coisa que nao queriamos deixar
de fora, ou dizia de uma maneira que nao
podia ficar de fora.

Mas o fato € que nos parecia impossivel
resumir aquilo tudo.

Nao era.

E ndo foi.

Gracas ao talento de tanta gente por
tras dessa producao.

CENTO EVINTE

Uma felicidade a mais foi perceber (sem
demora, ja que isto comegou a acontecer
ainda enquanto montavamos a exposicao,
antes mesmo da abertura) o quanto essa
sala, essa Roda foi se tornando ao mesmo
tempo praga e im3, agora e vortice que atraia
todos os passantes e os prendia por varios
minutos, normalmente a duracao de todo o
loop de video.

A equipe de limpeza do Museu, os
profissionais que erguiam paredes,
adesivavam superficies, afinavam iluminagao,
passavam cabos e estendiam tecidos... cada
um deles, em algum momento, foi visto parado
ali no centro daquela Roda, contornando os
pilares para ver quem estava falando e para
seguir o rumo daquela conversa impossivel
entre pessoas que nunca se viram antes nem,
na maioria das vezes, durante.

Mais do que isso — e esta foi uma
conclusao a que s6 cheguei durante a semana
da montagem —, foi ficando transparente que
o que estavamos todos vendo e valorizando
naquela conversa era a rarissima situagao
— no Brasil de 2025 — em que um grupo
de desconhecidos aborda um tema com
profundidade e real interesse apenas para
descobrir que sdo todos incontornavelmente
diferentes e, no mesmo instante, perceber
que essa diferencga € o maior valor ali naquela
sala, naquele momento: que € apenas a
possibilidade da diferenca irredutivel que
gera a verdadeira comunidade.

Iguais no apreco pelo que nos faz singulares.

Iguais no encanto pelo que faz os outros
diferentes de nos.

lguais em querer saber como € ser aquele
outro, falar como aquela outra, entender.

lguais em perceber o mosaico de que
fazemos parte.

Ou ndo, ndo um mosaico; um
caleidoscdpio, na feliz definicdo da Fedra,
nossa informante catarinense.

Eu ndo disse que eles eram inteligentes?

CENTO EVINTEE UM



Mas essa sala “final” (vocé ja vai entender,
avisei que nos fomos maximalistas) ia além
desses monitores dispostos em circulo.

Primeiro porque a parte de tras de cada
monitor era recoberta por um painel que,
claro, precisavamos ocupar com alguma
informacgao relevante. E, ja que estavamos
falando de diferencas e das marcas que essas
diferengas deixam em nds, acabei optando
por explorar a nogao do xibolete em textos
que ficaram assim:

CENTO EVINTE E DOIS

Na Biblia

(Juizes, 12:5-6) os soldados
de Jefté descobrem um
meétodo para desmascarar
os efraimitas. Bastava pedir
que eles dissessem “espiga’,
que na pronuncia deles

era shiboleth, mas que os
pobres dos seus IniMIgos
nao conseguiam dizer.

Eles sempre pronunciavam
siboleth e, assim, garantiam
sua execucgao. Hoje, os
linguistas chamam de
xibolete toda marca
linguistica que revela,
automaticamente, a nossa
identidade.

Todas as grandes linguas
do mundo sdo marcadas
pela diversidade, por
“dialetos” que por vezes se
diferenciam bastante uns

dos outros. E em todas elas,
também, esses dialetos
acabam ganhando imagens
positivas ou negativas entre
OS varios outros grupos de
falantes. Mas sao apenas
Imagens, derivadas das
posicoes sociais dos
falantes. Nenhum dialeto é
pior ou melhor que outro em
termos linguisticos.

Xiboletes brasileiros #1
COMO VOCE pronuncia

a palavra gordo?

Com o dito “r” caipira?
Com o som “vibrante”

de certas variedades
paulistanas?

Com o som “aspirado”,
normalmente associado
aos cariocas?

E vocé ja percebeu que o
“aspirado” dos mineiros &
ainda diferente desse?

Xiboletes brasileiros #2
COMO VOCE pronuncia a
palavra basta?

Com um som sibilante de s?
Com um som chiado

como o da letra x?

Se vocé usa o som chiado,
ele aparece diante de
qualquer consoante, ou
voceé fala bashta e ashno
mas mantém o sibilado em
mesmo, casca e Cuspe,
como em certas regioes do
Nordeste? E vocé ja notou
que alguns cariocas dizem
bashta enquanto outros
pronunciam baishta?
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Xiboletes brasileiros #3
Ccomo VOCé pronuncia

o plural de vocé?

Como vocéssss?

Como vocéis?

Como vocéish?

Sera que alguém,

em algum lugar,
pronuncia vocésh?

Xiboletes brasileiros #4
COMO VOCE pronuncia a
palavra dia? Com um som de
“d” igual ao da palavra dar?
Comum som de dj?

Essa inovagao na pronuncia
de t e d diante de i, que gera
as pronuncias tchia e djia,
majoritarias no Brasil,

€ algo que separa o0 nosso
pais de todos os outros
locais onde se falam

linguas derivadas do latim,
Inclusive Portugal.

CENTO EVINTE E QUATRO

Xiboletes brasileiros #5
COMO VOCE pronuncia o nh
de Maranhao? Com uma
pequena vogal i (Maraniao)?
Ou sem esse apoio
vocalico? Sabia que esse é
um dos jeitos mais rapidos
de comecar a suspeitar que
alguém vem dessa regiao do
norte brasileiro?

Xiboletes brasileiros #6
COMO VOCE pronuncia a
palavra mal?

Com um som de “u” como o
da palavra mau?
Comum som de
enroscado?
Hoje pouca gente mantém
essa segunda pronuncia,
que, no entanto, ja foi a mais
comum em todo o pais.

meio

Xiboletes brasileiros #7
como vocé traduz o inglés
you did? Como vocé fez?
Como tu fez?

Como tu fizeste?

Como tu fizesse?

Mais ainda, no caso do
uso de vocé, perceba que
algumas pessoas usam o
[POSSESSIVO Seu, € outras,
O POSSESSIVO teu.

Xiboletes brasileiros #8
como vocé diz que fez
algo na companhia de sua
irma? Eu e ela? Eu mais ela?
Bénus: apesar da grafia
diferente, a maioria das
pessoas pronuncia mais e
mas da mesma maneira;

e 0 mais estranho é que as
duas palavras na verdade
tém a mesma origem,

no latim magis.

Xiboletes brasileiros #9
como Voceé cita o nome

de uma pessoa? Fiz isso
com Sandra? Fiz isso com
a Sandra? Nao sdo muitos
os outros idiomas que vocé
pode conhecer com essa
possibilidade de usar
artigo direto diante de um
nome proprio.

Xiboletes brasileiros #10
como voceé |é o preco

de R$10,50? Dez reais

e cinquenta centavos?

Dez reais com cinquenta
centavos? Dez reais mais
cinquenta centavos?
Sejamos honestos: em casa,
entre amigos, muitos de nos
dizemos mesmo dez real

e cinquenta! E tudo bem!

E um uso perfeitamente
valido do registro informal
da lingua, e ninguém deixa
de entender.
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Isso tudo ja estava mais ou menos definido
quando recebi mais uma das preciosas
mensagens da Daniela, dizendo que havia
toda uma parede, grande, que ia acabar
ficando so “na tinta”. E isso, claro, ndo era
aceitavel.

Entdo me veio a ideia de percorrer aquela
lista dos municipios brasileiros e extrair dali a
nossa lista-poema, que acabou se revelando
uma das coisas mais interessantes que ja fiz.
Primeiro porque ela amarrou as pontas da
nossa exposigao ao se transformar também
naquele audio que recebe os visitantes;
segundo porque acabou virando até um
livro, As cidades, publicado pelo Circulo de
Poemas ainda enquanto a exposicao estava
aberta; terceiro porque aquela parede se
revelou um insuspeito e perfeito local para
selfies toda vez que alguém localizava a
cidade de onde vinha sua familia, o lugar
onde morou na infancia, o ponto onde ainda
moravam seus pais.

Ao ilustrar a diversidade linguistica
brasileira, o mural das Cidades acabou se
mostrando um grande agregador justo no
momento em que a exposigao, depois do
mapa-mundi, ia novamente se voltando cada
vez mais para dentro e para fora,em um
movimento simultaneo e nada contraditorio.
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CONVERSA

CENTO E TRINTA E DOIS

Na teoria era aqui que acabava o percurso
da exposicao. Porém, para sair da sala das
exposigdes temporarias e pegar o elevador,
os visitantes precisam retornar a diregao
leste, percorrendo o corredor mais estreito,
que passa pelos banheiros.

Esse espaco vinha sendo
sistematicamente toldado, velado, nas
exposigdes anteriores, no interesse de
garantir a integridade da “caixa” expografica e
de facilitar a visualizagao de conteudo digital,
por exemplo. Era o espaco que a Daniela
queria abrir antes mesmo de fazer seu
primeiro desenho da exposigao.

Desde esses primeiros momentos, ela
também tinha pensado em decorar a parede
da direita desse corredor com citagdes da
literatura brasileira que falassem da relagao
entre as pessoas (nds, ora) e a lingua. Assim,
a exposicao cumpriria mais um percurso e
ataria mais um no. Saimos do estritamente
interno e pessoal para o amplo e externo,
retornamos para casa mais informados
e também mais capazes de perceber
diferengas nos outros, de nos ver nos outros,
de voltar para dentro apesar de irmos cada
vez mais longe no espago e no tempo. E agora
chegariamos a cultura, a mais coletiva das
manifestagdes linguisticas e também, claro,
a mais individual, na medida em que vem
inclusive “assinada”.

As cangoes que utilizamos na sala Fale
apareciam como um bem comum, como
um patrimoénio nacional coletivo (apesar de
estarem devidamente creditadas, claro, no
aparato extenso da exposicao, elas ndo eram

identificadas de forma pontual na sala). E é
interessante que, em se tratando do Brasil,
seja este o lugar da cancao: naraiz,
na base, no coracgao.

As citagoes literarias, que escolhemos
a partir do trabalho de pesquisa de Morena
Madureira, com o auxilio de Sandra M.
Stroparo (minha mulher, e, sim, acho bonito
esse uso da expressio, e ela também),
entravam agora como elementos diferentes,
como o dado cerebral, de apice, de fruto,
ilustrando nao so as reagdes e relagdes
daquelas vozes (personagens e poetas)
com a lingua, o portugués, a linguagem, mas
ilustrando também, é claro, as reflexdes de
cada um daqueles escritores e escritoras
com esse gigantesco patriménio, decorrente
de todos 0s processos que a exposigao
examinou, resultante de séculos e milénios,
revirado, rebuscado e repensado por milhdes
de usuarios e agora filtrado e iluminado
pelas palavras de pessoas incrivelmente
talentosas e sensiveis.
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As citagoes:

Memorias: a menina sem estrela

NELSON RODRIGUES

“Lembro-me do meu assombro quando ouvi alguém
chamar alguém de canalha. [...] Pela primeirissima vez,

eu ouvia a palavra. E, garoto, tremi em cima dos pés. Acho
que o0 meu espanto iluminou a sala. Sempre que um menino
ou mesmo um adulto vé o nascimento de uma palavra,

seu horizonte vital se torna mais denso, elastico, luminoso.
A descoberta do ‘canalha’ mudou, amplificou a minha
realidade. Tinha meus seis, sete anos.”

Vidas secas
GRACILIANO RAMOS

Esta foi a citagdo que moveu mil ideias, algo que a Daniela
evocou desde o comego: nosso modelo e nossa regua.

“Na verdade falava pouco. Admirava as palavras compridas
e dificeis da gente da cidade, tentava reproduzir algumas,
em vao, mas sabia que elas eram inuteis e talvez perigosas.”

“Provavelmente aquelas coisas tinham nomes. O menino
mais novo interrogou-o com os olhos. Sim, com certeza as
preciosidades que se exibiam nos altares da igreja e nas
prateleiras das lojas tinham nomes. Puseram-se a discutir a
questao intricada. Como podiam os homens guardar tantas
palavras? Era impossivel, ninguém conservaria tao grande
soma de conhecimentos. Livres dos nomes, as coisas



ficavam distantes, misteriosas. Nao tinham sido feitas

por gente. E os individuos que mexiam nelas cometiam
Imprudéncia. Vistas de longe, eram bonitas. Admirados e
medrosos, falavam baixo para ndo desencadear as forcas
estranhas que elas porventura encerrassem.”

Macunaima
MARIO DE ANDRADE

“— Ail que preguigal...

Matutou matutou e resolveu. Fazia uma colecao de
palavras-feias de que gostava tanto. Se aplicou.

Num atimo reuniu milietas delas em todas as falas vivas

e até nas linguas grega e latina que estava estudando um
bocado. A colegao italiana era completa, com palavras

pra todas as horas do dia, todos os dias do ano, todas as
circunstancias da vida e sentimentos humanos.

Cada bocagem! Mas a joia da colecido era uma frase indiana
que nem se fala.”

Quarto de despejo

CAROLINA MARIA DE JESUS

“Como € horrivel ver um filho comer e perguntar: “Tem
mais?’ Esta palavra ‘tem mais’ fica oscilando dentro do
cerebro de uma mae que olha as panela e ndo tem mais.”

“Dia1de janeiro de 1958 ele disse-me que ia quebrar-me a
cara. Mas eulhe ensineiqueaéaebéb.Ele édeferroeeu
sou de aco. Nao tenho forga fisica, mas as minhas palavras
ferem mais do que espada.”

Contos negreiros, Canto Xl, “Totonha”

MARCELINO FREIRE

“Capim sabe ler? Escrever? Ja viu cachorro letrado,
cientifico? Ja viu juizo de valor? Em qué? Nao quero
aprender, dispenso.”

“Nao preciso ler, moga. A mocinha que aprenda. O prefeito
que aprenda. O doutor. O presidente € que precisa saber ler
O que assinou. Eu € que ndo vou baixar a minha cabecga para
escrever. Ah, nao vou.”

Rebento

GILBERTO GIL

Rebento, substantivo abstrato

O ato, a criacao, 0 seu momento
Como uma estrela nova e o seu barato
Que so6 Deus sabe |a no firmamento

Metafora

GILBERTO GIL

Uma lata existe para conter algo

Mas quando o poeta diz: Lata

Pode estar querendo dizer o incontivel



Lingua brasileira
TOM ZE

Do meu lado, posso dizer que essa cangao,

que foi a base da ideia do espetdculo Lingua brasileira,
que Felipe Hirsch me convidou para ajudar a elaborar,
também foi a base de tudo que me levou a estar aqui.

Quando me sorris
Lingua de Aviz
Fado de punhais
Multidao de ais

Visigoda e celta
Dama culta e bela
Inés e desventuras
La onde costuras
Multidao de ais

Deus te preteje
ITAMAR ASSUMPGCAO

Deus te preteje curumim
Mim fala lingua de pinguim

Nem sim nem nao nem nin nem sao

Mim fala lingua macarrao

Vou tirar vocé do dicionario
ITAMAR ASSUMPGCAO

Eu vou tirar vocé de letra

Nem que tenha que inventar
Outra gramatica

Eu vou tirar vocé de mim

Assim que descobrir

Com quantos “naos” se faz um sim

Poética, “Estou atras” p.164

ANA CRISTINA CESAR

do despojamento mais inteiro

da simplicidade mais erma

da palavra mais recém-nascida
do inteiro mais despojado

do ermo mais simples

do nascimento a mais da palavra

Vicio na fala

OSWALD DE ANDRADE

Para dizerem milho dizem mio
Para melhor dizem mio

Para pior pio

Para telha dizem teia

Para telhado dizem teiado

E vao fazendo telhados



O par que me parece
PAULO LEMINSKI

Um idioma perfeito,
quase nao tinha objeto.
Pronomes do caso reto,
nunca acabavam sujeitos.
Tudo era seu multiplo,
verbo, triplo, prolixo.
Gritos eram os Unicos,

o resto, ia pro lixo.

Aviso aos naufragos

PAULO LEMINSKI

Palavras trazidas de longe

pelas aguas do Nilo,

um dia, esta pagina, papiro,

vai ter que ser traduzida,

para o simbolo, para o sanscrito,
para todos os dialetos da india,

Desencontrarios

PAULO LEMINSKI

Mandel a palavra rimar,

ela nao me obedeceu.

Falou em mar, em ceéu, em rosa,

em grego, em siléncio, em prosa.

Parecia fora de si,
a silaba silenciosa.

Nomes a menos

PAULO LEMINSKI

Nome mais home igual a nome,

uNsS NOMeS Menos, UNsS NoMes Mmais.
Menos é mais ou menos,

nem todos os nomes sao iguais.

Uma coisa € a coisa, par ou impar,
outra coisa € o nome, par € par,
retrato da coisa quando limpida,
coisa que as coisas deixam ao passar.

Letras

ALICE RUIZ

letras

se metem a palavras
querendo ser poesia

cigarras velhas
cantando

pela primeira vez
nada de novo



Mas havia ainda as janelas.
E aquele espirito maximalista...

Uma das primeiras intengdes que tivemos
foi integrar a exposigao ao seu territorio.
Nao apenas a beleza do Jardim da Luz, nao
somente a pluralidade infinita da Estagao
da Luz, mas também a aridez, a dureza dos
entornos urbanos mais imediatos.

Comércio.

Crack.

Transito.

Transes.

Pouco antes de eu viajar para acompanhar
a montagem da exibicao, a Daniela me
escreveu (até vocé ja se acostumou com
essa dindmica) dizendo que podiamos fazer
alguma coisa para aproveitar melhor as
janelas que davam para arua. E, claro, ela ja
tinha uma ideia perfeita para isso.

Podiamos criar pequenos “alvos” que
seriam adesivados nas janelas, instigando os
visitantes a mirar e encaixar naqueles circulos
pessoas que passavam do outro lado da rua.
Aideia, a partir disso, era incluir também
nesses adesivos uma frase que levantasse
uma hipotese sobre a origem daquela pessoa
e desse alguma informacao linguistica sobre o
tal lugar hipotético.

E verdade que alguns minutos naquele
lugar te fariam ver gente de quase todo o
Brasil. Afinal estamos no centro de Sao Paulo.

Diante dessa missao, pensei primeiro que
seria bom incluirmos agora dados lexicais.
Vocabulario. Palavras. Ja tinhamos falado
bastante de diversidade fonética (sonora)
no quiz e na Roda e também de questdes
estruturais nos painéis dos xiboletes.

A segunda coisa que me ocorreu foi que
seria muito dificil fazer essa selecdo de
informagodes. Ja te digo por que e de quebra
explico aquela afirmagao que ficou solta la
atras, de que a partir da sala do quiz tinhamos
mais possibilidade de plantar curiosidade,
semear duvida do que esclarecer e
fornecer respostas.

E extremamente dificil produzir o que se
chama de “divulgacgao cientifica’: oferecer
informacgdes capazes de interessar a uma

CENTO E QUARENTA E TRES



parcela ampla da populagao, manté-la
instigada e ao mesmo tempo nao abrir

mao do rigor e da seriedade da pesquisa
académica. A lingua € alvo de uma série
infindavel de mitos, e afirmagdes como “So6
na minha cidade se diz tal coisa” ou “Todo
mundo em tal lugar fala assim” sdo um
manancial irritante e incontivel de frustragao
para os linguistas.

Porque, e era aqui que eu precisava
chegar, a gente ndo sabe.

Pura e simplesmente, a gente nao sabe.

E claro que evoluimos muito e ja temos
bases bem sélidas (falamos delas daqui
a pouco), mas ndo temos condicdes de
fornecer um retrato exato, preciso, do
“dialeto”, da fala de qualquer lugar, muito
menos do Brasil todo.

Os idiomas se caracterizam por sua
constante variagdo. Sempre. HA mesmo
linguistas que defendem que cada falante
€ usuario de uma variante unica. Sempre
vai existir um timbre vocalico, uma marca
morfolégica, um uso lexical que difere
vocé do seu irmao, da sua amiga, dos seus
vizinhos. E uma verdade decorrente dessa
€ que afirmacgdes do tipo “Todo mundo em
tal lugar fala X” serdo falsas. Por isso um
linguista sério sempre vai responder essas
perguntas da forma exatamente oposta
ao que se espera dos mitos, das fake news:
coisas longas, cheias de relativizagdes e de
probabilidades. Frases mais semelhantes a
“Uma certa porcentagem de informantes na
dita localidade tem uma dada possibilidade
de falar X nesse e naquele contexto”.

CENTO E QUARENTA E QUATRO

Como sabemos todos, no entanto,
no nosso mundo cheio de teorias da
conspiracgao, fake news, lendas urbanas e
mitos, sdo essas as sentengas que de fato
descrevem a realidade.

Recém-formado, eu um dia fui conversar
com a minha antiga orientadora de iniciagao
cientifica, dizendo que alguém podia produzir
um livrinho sobre os sotaques do Brasil e
sugerindo (eram os anos 1990!) que talvez
fosse interessante gravar um CD com
amostras de cada sotaque. Ela, de imediato,
me dissuadiu (e se fosse menos tolerante
podia ter tentado cagar meu diploma).

Primeiro, nao existem sotaques limitados,
com fronteiras definidas.

Segundo, ninguém €& usuario tipico,
perfeito, de um dado sotaque.

Os sotaques tendem a se sobrepor e
a se misturar como numa aquarela, e as
pessoas tendem a ostentar marcas também
sobrepostas, principalmente se tiveram
trajetorias de vida com mudangas de cidades,
de estados, ou se tém pais vindos de uma
regido diferente da sua.

Terceiro: & extremamente dificil
apresentar um retrato fiel de um sotaque.

Se quisermos ir além dos mitos,
das opinides e impressoes, precisamos ir
para arua.

Deixa eu te apresentar uma versao
monstruosamente simplificada desse
processo, uma simulagao em miniatura,

SO para vocé comegar a entender.

Digamos que o0 meu objeto seja a cidade de
Curitiba.

Preciso, como numa pesquisa eleitoral,
determinar que tamanho de amostra
pode representar toda a cidade. Preciso
tambeém, é claro, estabelecer como sera
composta essa amostra (sempre no intuito
de gerar um microcosmo representativo):
qual o percentual de mulheres, de cidadaos
acima dos cinquenta anos, de pessoas sem
instrugao formal... e mais uma infinidade de
critérios.

(Cabe lembrar que um trabalho como esse
consome tempo, demanda grandes equipes
e, consequentemente, ndo pouco dinheiro.

E se sempre havera alguém interessado
em bancar a realizagado de uma pesquisa
eleitoral, o financiamento de uma pesquisa
sociolinguistica € bem mais ralo.)

Composta essa amostra, preciso ir até
cada pessoa e — em vez de pedir que ela
apenas margque um X em alguns questionarios
— gravar uma entrevista razoavelmente
longa com cada uma, ora pedindo respostas
para questdes simples, ora esperando tempo
suficiente para que elas, espontaneamente,
acabem pronunciando algumas vezes o
fonema que queremos estudar, no contexto
fonético que nos interessa.

A pesquisa de vocabulario, por exemplo,
pode ser bem complicada.

Como descobrir que nome, entre
varios possiveis, um informante usa na
“vidareal” sem (e esta & a chave) induzir
uma resposta? Afinal, ¢ comum que os
informantes se coloquem numa posigao

ilusdria de “inseguranga” ou de excessivo
“monitoramento” quando conversam com
esses pesquisadores académicos.

Mostro uma figura?

Invento uma maneira, laboriosa, de
descrever uma coisa (“Como se chama
aquele inseto compridinho com quatro
asas que voa bem rapido em cima da agua
parada..”)?

Funcionaria?

Se parto para esse trabalho com uma
equipe tipica (menos de meia duizia de
bolsistas de graduacao, outra meia duzia
de orientandos de pds-graduagao e alguns
docentes) e se conto com o fato de que,
realizadas todas essas entrevistas, ainda é
preciso transcrever, tratar, tabular e analisar
os dados todos (sem contar o tempo que foi
necessario para chegar a lista de perguntas
que seriam feitas, de fendmenos que
merecem ser investigados por serem capazes
de elucidar muita coisa), posso levar varios
anos para realizar esse mapeamento.

De uma cidade.

Mais doloroso ainda, depois desses anos
todos, quando publicados os resultados, eles
certamente estardo desatualizados, porque a
lingua muda. Sempre. Sem parar.

Imagine a situagao de quem pretendesse
fazer um Atlas Linguistico do Brasil.

Inteiro.

De um pais que, para piorar, demorou a
receber estudos académicos de linguistica.

CENTO E QUARENTA E CINCO
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Essa meta comegou a ser discutida entre nos
nos anos 1950. Mas foi apenas em 2014 que o
primeiro volume desse Atl/as foi publicado. (E
recomendo muito, mesmo, que vocé dé uma
espiada nesse livro.)

Nele encontramos, no que se refere a
minha missao para aquelas janelas, uma
montoeira de mapas referentes a distribuicao
€ ao uso de certos termos nas capitais dos
estados.

E, ndo esqueca mais isto,
apenas nas capitais.

E assim que descubro, por exemplo, que na
minha cidade (Curitiba), diante da pergunta
“Como se chamam as frutas menores que
a laranja, que se descascam com a mao e,
normalmente, deixam um cheiro na mao?”
(de fato ela foi feita nesses termos), os
informantes, ao contrario do que eu mesmo
diria, ndo foram todos para a palavra mimosa,
que era a unica que eu conhecia na minha
infancia (tenho 52 anos).

Mimosa foi, sim, o termo mais frequente,
mas nao chegou a representar nem metade
das respostas. E os termos bergamota,
mexerica, ponca e tangerina também
apareceram na amostra.

Vida real.

Resultados “sujinhos” e baguncados:
mosaico: caleidoscopio. Diagndsticos
menos no formato “Em Curitiba tangerina é
mimosa!!” e mais “Em Curitiba, uma maioria
representativa de falantes tende a usar
o0 termo mimosa em boa parte de suas
interagdes espontaneas’

Dificil tirar um video viral disso tudo.

Mas sao dados confiaveis, solidos.

Sendo assim, para manter o rigor e
fornecer as informagdes que a Daniela
esperava, minha unica fonte possivel eram
essas cartas, esses mapas do Atlas. No
entanto, ainda no embalo da nossa lista das
Cidades, e permanentemente encantado
com a criatividade dos topénimos brasileiros,
optei por uma pequena manobra que me
permitisse despertar mais interesse, sonoro,
geografico, e ainda me manter perto da
verdade verificavel.
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Em vez de me referir as capitais dos
estados, sai procurando cidades da regido
metropolitana de cada capital,
especialmente as que tivessem nomes
que me interessassem mais. E os nossos
adesivos ficaram assim:

E se essa pessoa
vier de Satuba (AL)?
Deve chamar granizo
de “chuva de neve”!

Sera que essa pessoa
é de Cujubim (RO)?
E chama orvalho

de “garoa’™?

Sera que essa pessoa vem
de Sidrolandia (MS)?

E diz que neblina

e “cerracao”?

E se essa pessoa for
de Quitandinha (PR)?
E disser “mimosa”

em vez de tangerina?
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Essa pessoa viria de
Extremoz (RN)?

La chamam

pipa de “coruja’

Essa pessoa seria

de Barcarena (PA)?
E chama a pencade
banana de “palma®?

E se essa pessoa vier

de Igrejinha (RS)?

Ha de chamar mandioca
de "aipim”

Sera que essa pessoa €
de Bacabeira (MA)?
Pode chamar a galinha-
-d’angola de “catraia’

Sera que essa pessoa

vem la de Capixaba (AC)?
E chama libélula de
“cavalo do cao™?

E se essa pessoa for de
Camaragibe (PE)?

La dizem “tapuru” em vez
de bicho de goiaba!

Essa pessoa viria de
Cariacica (ES)?

Sera que chama cigarro
de palha de “pacaia™?

Essa pessoa seria de
Cabedelo (PB)?

E diz “bunda-canastra”
em vez de cambalhota?

E se essa pessoa vier de
Divina Pastora (SE)?
Pode chamar bolinha de
gude de “marraio”

Sera que essa pessoa € la
de Itatiaiucu (MG)?

E diz “badogue” em vez
de estilingue?

Sera que vemde
Leoberto Leal (SC)?
E chama pipa

de “pandorga”?

E se essa pessoa for

de ltaubal (AP)?

La chamam cabra-cega
de “pata-cega’l

Sera gque essa pessoa
viria de Nazaria (PI)?
Onde amarelinha

se chama “cancao™?

Essa pessoa seria de
Madre de Deus (BA)?
La as criancas
chupam “queimados”
e nao balinhas!
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Mas lembre que, além de uma parede (coberta
de literatura) e de janelas (adesivadas de
sociolinguistica), esse corredor de saida
também dava acesso aos banheiros.

E, sim, vocé adivinhou.

Numa certa noite recebi uma mensagem
da Daniela perguntando se a gente ndo
podia fazer alguma coisa para demonstrar
as variedades de termos regionais para
“homem” e “mulher” e assim deixar a
sinalizagao desses banheiros integrada ao
tema e ao espirito da exposicao.

Claro que eu disse sim.

HOMENS MULHERES

guris prendas
pias minas
garotos chinocas
moleques gurias
manos molecas
cabras UENES
mocgos varoas
rapazes mocas
curumins cunhantas
varoes miudas
caras caras
menines menines
gente pessoas
pessoas gente
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E quando respondi a mensagem original da
Daniela numa noite de quinta-feira, comentei
(com s6 um pouquinho de ironia) que eu até
estava esperando um pedido como esse
aquela altura e que achava estranho que ela
ainda nao tivesse pedido nada para colocar
dentro dos banheiros!
A resposta da Daniela a minha pretensa

gracinha foi:

— Vocé consegue mandar até sabado?

Eu consegui.

MERDA, que ja tinha essa
forma em latim, provém de

uma antiga raiz que tambem
gerou o verbo MORDER!

(O sentido original era o de algo “cortante”,
que servia também para odores fortes.)

URINA ja tinha essa
forma em latim e deriva

de uma raiz antiga que
significava AGUA.

Num fendmeno de hipercorregao, muitos
falantes imaginam que a palavra deriva da cor
do OURO e acabam pronunciando OURINA.

FEZES também significa
“residuo”, “borra’”... E por

ISSO que um personagem

de Machado de Assis pode
beber o vinho “até as fezes”...

Alias: ENFEZADO nio tem origem em prisao
de ventre. Isso é #Fake.

PIPI tem provavel origem
na linguagem infantil e
quer dizer “urina’, “pénis”

ou “vagina” em linguas

tao diferentes quanto
portugués, francés, romeno,
italiano, grego, tagalo (a
lingua mais falada nas
Filipinas), turco e até no

Inglés pee-pee.

XIXI, por sua vez, pode ter
origem numa lingua africana.
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Fala,
FAlLAR,

FALaAMOS




Quando eu recebi o convite para atuar
como um dos curadores de uma exposigao
temporaria no Museu da Lingua Portuguesa...

Bom.

Aceitei. Que € o que eu fago com convites
muito maiores do que eu, que exigiriam
pessoa muito mais competente do que eu sou.

E claro que, além dessa irresponsabilidade
alegre e miope que sempre me mete em
situacdes em que eu depois preciso me
virar do avesso, havia ali também o fato de
se tratar de uma instituigao preciosa como
o Museu, que além de tudo teve um papel
fundamental na minha transicdo de professor
de linguistica histérica para autor de
divulgagao cientifica. Foi ali, em 2022, que eu
participei de um evento organizado por Felipe
Hirsch para celebrar o dia internacional da
lingua portuguesa. E foi dali que eu sai com a
convicgao de que precisava escrever o que
meses depois foi langado como Latim em po.

Havia também o fato de que esse convite
era para uma dupla e que a outra pessoa
nessa curadoria seria Daniela Thomas.

O nome da Daniela bastaria para fazer
qualquer um dizer sim.

E é 6bvio que apesar de ficarmos nos
dois com a assinatura, e também com a
responsabilidade pelas escolhas, o desenho,

o conteudo, também nao fomos sé “nds dois”.
Foram literalmente centenas de pessoas

que trabalharam, ajudaram, deram palpites,
prestaram consultoria, emprestaram seus
talentos e competéncias. Isa Grinspum Ferraz
(ndo vou revelar o nome do grupo de
WhatsApp que me une as duas), toda a
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equipe do Museu, um elenco infinito de
colaboradores, parceiros, herois mesmo.

Aprendi demais sobre expografia. Sobre a
realidade dos museus e deste Museu.

Participei da semana de montagem da
exposicdo, que me fez alcangar o mesmo grau
de tensao e de zelo que eu tinha desenvolvido
durante a reforma da minha casa. Participei
de sessdes de gravacao de audio e de video
que me fizeram alcangar o mesmo grau de
empolgacao e de zelo que associo a escrita.

Viessa coisa linda se por de pé, vir a ser,
existir-se.

E vias enxurradas de visitantes.

A menina de dez anos, olhos esbugalhados,
cutucando o pai para ver se ele tinha prestado
atencdo narevelacido de uma etimologia.

Os meninos dangando e fingindo jogar futebol
diante de um corpo todo feito de palavras.
Gente da minha idade e mais velha que eu
encantada com a conversa de doze pessoas
que nunca estiveram juntas num mesmo
recinto. Gente de tudo quanto € canto

desta terra procurando, numa parede, um
nome improvavel como Nanuque, Zabelé ou
Sorriso, que representa o lugar em que vieram
ao mundo.

Maravilha, Maravilha, Maravilhas.

Vi meus amigos € meus colegas passearem
felizes pelo mundo que a gente inventou e
que tomou forma na nossa cabega com uma
rapidez e uma simplicidade estonteantes
(quase nao pareciam trabalho essas
conversas), para depois ser composto e
executado de modo laborioso, detalhado e,
claro, lento.

Aprendi também muito do que eu
desconhecia sobre a nossa lingua. E muito
especialmente sobre a nossa relagao com ela.

Eu fago bastante coisa e cada vez mais
tenho entendido que essas atividades se
unificam neste eixo: eu mexo com a lingua
portuguesa do Brasil. Fago coisas com ela.
Olho atras da orelha dela pra ver se tem
flunfa. Canto pra ela dormir. Olho encantado
enquanto ela anda de bicicleta no parque.

Sem rodinhas.

E comprovar o quanto esse amor, essa
relagao quase indizivel com o que justamente
nos permite dizer de tudo (pode uma faca
cortar a si prépria?), o quanto esse fascinio
afinal é algo que esta em todos nds, logo
abaixo da superficie, a espera apenas da
pergunta, da oportunidade, ou da exposi¢ao
certa... foi uma felicidade sem tamanho.

Ver a emocao dos participantes da
nossa Roda.

Ver a emociao dos espectadores da
nossa Roda.

Todo dia.

Cada vez.

Ver que gente tao diferente sente o mesmo
por esse algo, esse treco, esse fendbmeno,
patriménio, bagulho, tareco, breguete que

herdamos dos séculos, que nos foi dado,
imposto, obrigado, obrigados, que tomamos,
assumimos, adotamos e domesticamos,
fazendo dele uma coisa tdo essencialmente
nossa que mal podemos nos dar ao luxo
de imaginar um sonho decolonial em que
fossemos além do sermos nés, como os lusos,
falantes desse portugués que agora € nosso.

Ver que em tempos de fakes, de falsas
inteligéncias e problemas artificiais, de
Muros, cisdes e cesuras, censuras e riscos,
basta abrirmos a boca... ou, melhor, basta
destamparmos os ouvidos e atentar ao outro,
ao mar de outros que se expressa com a
mesma lingua que brinca na nossa boca...

Basta aceitarmos essa unimultiplicidade,
como diria Tom Zé.

Basta lembrarmos que o desvio, o novo,
o torto, o erradinho, o esquisito sao tambem
o belo, o novo, o forte e o poderoso... que a
criatividade esta na boca do povo... que tudo
muda o tempo todo e s6 pode mudar sem
parar porgue nunca € igual, pois varia e difere
de simesmo a cada instante.

Como a sociedade.

Como avida.

Como a vida? Nao. Nao ha necessidade
de comparar.

Viver, pra mim, € viver em portugués.

Muito obrigado a cada um que
participou disso tudo, fazendo ou visitando.
Minhas irmas, meus irmaos.

CWG

CENTO ECINQUENTA ESETE



ENTREVISTA

CAETANO GALINDO
DANIELA THOMAS
GREGORIO DUVIVIER
ISA GRINSPUM FERRAZ




Isa Gregorio, recentemente vocé apresentou
em varias cidades do Brasil e de Portugal
uma peca importante cujo tema € a lingua
portuguesa, Céu da lingua. Bem, vocé acaba
de visitar a exposicao Fala Falar Falares, aqui
no Museu da Lingua Portuguesa, e eu queria
te perguntar como € para vocé essa questao
da diversidade de falares em um pais tao
vasto como o0 nosso.

Gregorio Saindo outro diacomo
Tim Bernardes, que € muito paulista, eu
percebi como somos criados, apesar da
ponte aérea, em universos radicalmente
diferentes; ndo so linguisticos, mas artisticos.
Porque as referéncias dele sdo muito gringas.
E 0 Bob Dylan ou mesmo os brasileiros,
[como] Os Mutantes, coisas que sdo meio
gringas pra um carioca. Pro carioca, Os
Mutantes é gringo, é argentino. [Para mim]
€ uma trindade: Chico, Caetano, Gil... Nunca
pisou na minha casa uma coisa em inglés.
O Caetano fala um pouco disso, que o Rio
[de Janeiro] é o Brasil, Sdo Paulo é o mundo,
Bahia € a Bahia. Caetano é assim, né?
Mas o Rio tem uma coisa de uma obrigagao
de ser brasileiro, sabe? Entdo isso € uma
nostalgia da capital, que € ridiculo as vezes,
o odio ao estrangeirismo. Se for falar uma
coisa em inglés, a gente exagera muito o erro
na pronuncia, sabe? O Rio tem muito um
puritanismo linguistico nacionalista, quase
como Policarpo Quaresma, sabe? E Sao Paulo
€ mais tropicalista.

Eu queria perguntar...lembro de ler o livro
da Raquel Rolnik, mas nao tenho certeza se é
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precisamente este o dado que ela diz, que até
1880 a lingua mais falada em Sao Paulo era a
lingua geral tupi.

Isa Era.

Gregorio E éverdade que oitaliano
suplantou a lingua geral antes do portugués?
Ou é exagero isso?

Caetano Bom, eu ndo tenho os dados,

nao vou entrar nessa. Mas tem alguns

textos. O Dante Lucchesi, da Bahia, fezuma
pesquisa bacana sobre como os italianos
que chegaram a Sao Paulo vieram como
trabalhadores de baixo nivel na hierarquia
social e foram morar em regides onde
moravam os ex-escravizados. So que eles
eram brancos, o que quer dizer que tinham
uma mobilidade social que nao cabia aquelas
outras classes, e com isso eles acabaram
levando certas marcas do portugués preto,
brasileiro para niveis mais altos da sociedade
paulistana. Entéo, por exemplo, o fato de

que Sao Paulo tem uma tolerancia muito
maior do que Rio de Janeiro a esse plural ndo
flexionado, as coisa, dos cara, das pessoa,
poderia ser explicado pelo fato de que

Sao Paulo acabou sendo mais permeavel ao

afro porque os italianos levaram isso pra cima.

Gregorio Entdo nao é por causa do plural
italiano que ndo tem “s”. O pessoal gosta de
falar isso.

Caetano O pessoal gosta porque a
explicagdo branca europeia é chique, mas
nao, né? Tem gente que vai dizer, tem gente
que vai defender, mas o problema é que tem
aquela coisa da correspondéncia biunivoca,
que ndo rola. Tem um monte de regiao do
Brasil que tem esse tipo de plural e ndo
teve presenga italiana, e tem um monte de
regiao que teve presenca italiana e nao tem
esse tipo de plural. Entao é dificil encontrar
uma relacao causal. Por outro lado, a coisa
do popular africano, especialmente com

as linguas banto, como a Yeda [Pessoa

de Castro] gosta de lembrar, é dificil de
contornar. E uma explicacéo forte pra
qualquer gente que tem essa tendéncia.

Isa A exposicao Fala Falar Falares recebeu
muitos visitantes, de diferentes idades.

O lugar que eu acho que mais chamou a
atencao foi aquele mapa que mostra os
caminhos que as palavras trilharam até
chegar ao Brasil. Ha uma curiosidade e uma
surpresa muito grande das pessoas.

Caetano Euacho que falar de lingua é um
lugar privilegiado pra falar de democracia,
porque as pessoas nao percebem que

o assunto € esse. Quando vocé fala de
diversidade linguistica, quando vocé fala de,
por exemplo, auséncia de fronteiras. Existe
um sotaque carioca, s como caricatura.
Existe um sotaque mineiro... S6 que o que
existe sdo zonas que se sobrepdem, com
pessoas que tém um pedaco de uma norma
daqui, um pedaco de umanormadela, e
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no limite vocé tem um individuo, tem muito
pouca probabilidade de gerar esses blocos
uniformes de fala.

Por outro lado, a coisa das etimologias é
presa a esse tipo de discurso; da curiosidade,
datrivia, do soundbite, da narrativa
pequenininha. O que a gente quis fazer ali
na sala do mapa, muito por influéncia da
Daniela, foi [...] mostrar que a lingua nao é
uma coisa de uma nagao de um povo de um
lugar, mas um construto do mundo inteiro, de
uma historia de contatos que se cruzam, mas
especialmente que os trajetos das palavras
sao mais complicados, porque o dicionario
etimoldégico normalmente vai dizer: essa
palavra vem do francés, mas e dai se ela veio
do francés? Teve que passar pelo italiano e
teve que ser trazida por um grupo, pra uma
regiao do Brasil.

Daniela Eu acho interessante também
essa ideia de globalizagao, que € algo novo,
né? Que esse transito entre populagdes e
culturas € algo dos ultimos dois séculos. E
quando é um negocio — acho incrivel isso
—, uma pessoa, um viajante, que ta numa
nau que chega la em Madagascar e gosta
de uma palavra, ele traz de volta e apelida o
produto que ele ta trazendo com esse nome
e assim por diante, né? Tao lindo! E o que eu
acho interessante também, nessa exposicao,
€ as pessoas descobrirem o quanto isso €
fascinante.

Na sua peca acontece isso também, né?
Vocé vai numa pega e abre um portal sobre
a questao das palavras, daquilo que parece
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pra vocé como respirar. Eu t6 simplesmente
aqui tentando falar uma coisa, no entanto eu
té usando toda a histodria, toda a antropologia,
toda a cultura, todas as guerras, todas as
navegacoes; tudo isso ta dentro de mim,
apropriado, intricadamente, com a minha
personalidade, com a minha identidade. A
Renata [Beltrao] fala: A lingua sou eu! A lingua
€ 0 ar que eu respiro; eu nao tenho, eu ndo
existo, sem a lingua, né? Isso me impressiona.
Eu ndo sei se a gente conseguiu — e acho que
o proprio Gregorio se pergunta também —, se
vocé foi suficientemente fascinante [na sua
criagdo] pra transformar aquelas pessoas em
estudantes, em curiosos.

Gregorio Total, € a coisa mais linda ver

isso. E a exposicdo da muito as pessoas. E
eu, que amo esse assunto, me surpreendi
com varias coisas que nao sabia; aquela lista
de palavras ali, eu adorei vocés botarem no
mapa as viagens das palavras. Adoro pensar
nas palavras como pessoas que tiveram uma
vida, sabe? Elas nasceram, mudaram de
personalidade, como a gente muda, elas vao
sendo transformadas pelo uso. E eu acho que
€ issO mesmo, gostei dessa imagem da Dani
de que é algo que te mudou como pessoa,
mas acho que tem essa caracteristica que a
atengao nas palavras, ela € irreversivel. Pra
mim pelo menos foi.

Daniela Sabe que eu ouvi vocé falando, acho
que foi no Instagram, sobre essa coisa de
voce ler silabas. Meu pai era assim. Meu pai
[Ziraldo] tinha esse mesmo problema.

Gregoério E? Nio sabia!

Daniela Eunao sei se — acho que tinha

a ver com a educacgao, no caso dele —

ele aprendeu, ele era louco por poesia e
aprendeu essa coisa do [verso] decassilabo
e ai ficava com essa mania de ficar falando a
frase e te dizendo quantas silabas ela tinha.

Gregorio Euamo essas brincadeiras

com as palavras, porque elas sao, primeiro,
gratuitas, ndo é? E algo que nio precisa de
nada, que ndo precisa de nenhuma interface.
Pra brincar com palavras, basta a solidao e

o seu repertorio. Entdo, desde contar silabas
a palindromos ou anagramas, ndo €? Nao
precisa de papel, de lapis de nada, € vocé
com a solidao. Penso que se eu fosse preso ia
ser chato, claro, mas eu ia ter uma eternidade
pra fazer talvez o que eu mais amo, que é ficar
contando silabas, porque ninguém pode te
tirar isso em momento nenhum.

Entdo o que eu gosto dessa peca, e o
Museu também faz esse mesmo trabalho, é
compartilhar o tesao nas palavras e lembrar
as pessoas que essa brincadeira € o que nos
une, a todos os falantes da lingua, ninguém
esta excluido dessa brincadeira.

Isa E aivolta a questao da democracia de
que vocé comecou falando, que é talvez o
maior desejo do Museu, e provavelmente da
tua pecga e tudo, € que vocé possa fazer as
pessoas se maravilharemm com uma coisa em
que elas nunca pensaram e que elas ja tém,
que € delas.

Gregério Que elas ja tém. E isso que eu acho
o mais legal, fazer elas descobrirem que tém
um tesouro em casa.

Caetano E.E tem essa coisa cruel que

eu fico martelando nos dois livros e nessa
historia nossa, que € o fato de que o

projeto de formagao de nacao do Brasil

e de formagao do Brasil linguistico foi um
projeto que de certa forma quis tirar isso das
pessoas e quis dizer Nao, o portugués bom
de verdade vocé nao alcanga, vocé nao é
digno dele e ele estd fora deste pais, ele esta
em outro lugar. Em vez de alguém chegar e
dizer Nossa, cara, olha que sofisticado isso
que vocé esta fazendo inconscientemente,
vao dizer Nao, nao € assim, aprenda a

forma correta, que deve ser essa ou aquela,
conforme esse ou aquele parametro. Esse
tipo de normativizagao € impositivo, € cruel, é
maldoso, na verdade, como o Brasil foi com a
nagao. Nos fizeram acreditar, durante séculos,
que a gente fala mal a nossa propria lingua.

Daniela Acho queisso € a coisa mais
importante dessa frase. A gente fala
perfeitamente bem a nossa proépria lingua.
Ela & nossa. Em qualquer lugar, na favela, na
Cracolandia, no shopping Iguatemi.

Gregorio O Chomsky € que tem aquela ideia
bonita de que a lingua, que eu nao sei se €
exatamente dele ou se € uma projecao dele,
mas que o pidgin, a diferenga entre o pidgin,
que € uma lingua intermediaria, uma lingua
em formacao, e a lingua em si vem quando
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uma crianga nasce falando ela. Quando eu

percebi isso, que € uma crianga que autoriza
uma lingua a ser uma lingua, a complexidade

esta no fato de ser uma lingua que uma

crianga nasce falando, se € a lingua materna

ou principal de alguém, ndo €? Que bonito.
Se vocé nasce falando, ela € uma lingua
igualmente complexa.

Isso que é bonito do Chomsky também,
dos linguistas, que provam que as linguas
tém uma complexidade muito parecida. Ao
contrario dos clichés linguisticos que vocés

ja devem ter ouvido muito: de que o japonés

€ uma lingua muito mais complexa do que
O portugués ou, o contrario, o portugués

€ uma lingua muito dificil, o inglés € uma
lingua mais pratica, esse tipo de hierarquia
linguistica. E lindo de lembrar que isso

nao tem fundamento cientifico. As linguas
tém uma complexidade muito parecida,
surpreendentemente parecida ateé.

Caetano E elatende a se compensar:

se ela é simples num lugar, ela vai ser
complicada no outro. Tipo no dinamarqués
ou inglés, a morfologia é enxutinha, mas a
fonologia € o demoénio. E o mais complexo
€ que geralmente vem acompanhado da
l6gica colonialista. Nunca a pessoa vai
dizer Ouvi dizer que o wolof é uma lingua
surpreendentemente complexa; nao, é
sempre o alemao, o russo. E o outro vai ser
simples, dialeto, lingua simplificada.

CENTO ESESSENTA E QUATRO

Isa Issointernamente no Brasil, essa coisa de
que ninguém tem um sotaque correto, porque
todo mundo tem sotaque, acho que € outra
grande maravilha que essa exposicao abre
pro visitante. Ninguém tem sotaque. Isso pra
gente ndo é evidente.

Daniela Ninguém tem sotaque entre os
seus. Ele s6 tem sotaque na medida que
encontra o outro.

Gregoério E,tem um pouquinho. Quer ver um
exemplo? Eu ndo estava, mas um amigo me
contou que nos encontros de faculdade, nao
sei o0 que era, o 6nibus chegando aqui em Sao
Paulo, o pessoal da USP fez uma recepcgao
pra cantar, pra zoar, € era assim: USP € com
‘s”. Receberam o 6nibus assim. Entao, isso
existe um pouco. Por que vocés chiam? Como
se 0 “s”, por ser o “s” de Silvia, de sapo, ele
também precisa ser o “s”. Entao o errado é
chiar, como se as pessoas buscassem uma
I6gica cartesiana, o que ndo faz o menor
sentido.

E também é bonito celebrar a diferenca da
lingua no mundo. Mas acho lindo celebrar o
fato de que a gente, apesar das mil diferencgas
politicas possiveis, se entende muito bem.

Eu até falei que talvez nao fizesse essa
peca uns dois anos atras, em outra época
politica, porque a gente tinha que ser mais
frontalmente politico. Porque estavam
acontecendo coisas que nos obrigavam a
falar assim. Se esta pegando fogo no seu
prédio, vocé nao vai refletir sobre a palavra
socorro. Vocé vai gritar, né? Era isso que

eu sentia. Eu senti que agora da pra refletir.
Calma ai, socorro. Olha que bonito isso.
Espera ai, grita socorro ainda nao, vamos?
Entao, eu sinto que hoje da e sinto que
essa pega, que fala sobre lingua, une e nos
faz lembrar que tem coisa pra caramba que
nos une, feito a lingua — que nos separa,
mas que também pode nos unir. A gente
fala uma lingua muito parecida e todos nos
termos essa lingua diz muito sobre a gente,
e € um assunto delicioso pra vocé ter com
as pessoas, € um assunto que € capaz de
unir. Vocé consegue ter uma relagao com ela
que ndo seja so utilitaria, e essa € outra coisa
tambéem da lingua. A maioria das pessoas usa
a lingua como quem come apenas ragao, né?
Assim como essa metafora da comida, vocé
pode comer pra se alimentar, pra sobreviver.
E vocé pode comer pra se deliciar. Vocé pode
comer porque € uma delicia. E acho que a
maioria das pessoas usa a lingua como ragao.
Me da isso, toma isso. Eu falei sem parar
pra cozinhar com as palavras. E acho que
voceé pode refoga-las e vocé pode fazer uma
redugao, pode fazer molhos complicados
e gostosos e tornar tudo mais delicioso,
carameliza-las.

Isa E issondo depende da academia.
Gregorio Nao,né? Nem de grana. As
pessoas que tém os usos mais gostosos da

lingua muitas vezes nao sdo da academia.

Daniela Acontece muito de pessoas
periféricas terem vontade de usar palavras

dificeis, pra ascender ou pra aparecer. Tem
um pouco nessa Roda de Falares, né? E uma
coisa também que seria interessante, nao

sei se a gente conseguiu chegar nessa ideia
de que a sua lingua, o nome que vocé da as
coisas, por exemplo, 0 nome das cidades, é
maravilhoso — nao dé outros nomes, celebre
a sua ponca. Nao precisa virar mexerica pra
ser apropriado, ndo existe palavra [mais]
apropriada.

Gregorio Tem aquele mito de que tem
palavras certas para as coisas, no sentido da
sonoridade, a coisa do nascimento da lingua
como onomatopeia, né? E tem esse mito de
que Deus deu a palavra, ou sei la quem deu
as palavras certas para as coisas, e assim
nasce o sanscrito. Em varias linguas tem essa
hipotese divina, [no judaismo] também tem.
Acho que tem uma coisa bonita de lembrar
que a palavra s6 existe no jogo, ndo existe
uma palavra melhor para nada. Embora a
gente consiga ter uma relagao afetiva com
cada uma delas.

Daniela [O uso] afetivo esta no jogo. [Mas]
aideia de vocé usar a palavra como escada
para ascender socialmente, acho que isso é
um problema. Ou seja, o uso da lingua como
forma de opresséo, dizendo que existe uma
lingua que é superior, se vocé usar essas

tais palavras, vocé esta empoderado. Acho
legal se a gente tiver conseguido pelo menos
mostrar pras pessoas que [€ /indo] aquilo
que elas tém, do jeitinho que elas tém, com o
sonzinho que elas tém, com a palavra que elas
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tém, com o nome da cidade — porque tem
gente que nasce numa cidade com um nome
feio e fala que nasceu na [cidade] vizinha.

Caetano A Sandra,a minha mulher, gosta
de usar o exemplo do Brejo das almas, do
Drummond. Brejo das Almas era o nome de
uma cidade, mas os habitantes mudaram
o nome e a cidade hoje tem um nome tipo
Doutor José das Quantas, porque Brejo das
Almas era feio... [Mas era] absolutamente lindo!
E a coisa da lingua adamica — como se
falava na linguistica antiga — era: vamos
descobrir que lingua Adao falava; [se] foi
Adao que deu o nome pras coisas do mundo,
entao aquela lingua é a mais pura e a mais
correta e, de la pra ca, houve decadéncia. Sao
duas nogdes superimportantes que estao
na cabecga de quase todo mundo, que um
dia houve [apenas] uma lingua. Essa é uma
ideia forte no mundo da cabala e, de la pra
ca, houve decadéncia, a gente esta decaindo,
decaindo, decaindo. E isso virou o projeto
das linguas nacionais dos Estados modernos
do século XVl pra ca, virou os projetos de
imposicdo de “lingua correta” versus “lingua
errada”, virou a ideia de que vocé tem que
subir na vida e adquirir uma linguagem que
sO esta na academia, que s6 a escola pode
te dar. Na hora que vocé comeca a jogar isso
fora e comeca a entender que a lingua nos
une, porque — € nao apesar de — nao nos
uniformiza, a gente pode continuar sendo em
tudo vagamente diferente e estar no mesmo
barco, porque a gente se ajeita, negocia os
sentidos, negocia as pronuncias.

CENTO E SESSENTA E SEIS

Daniela Falamos a mesma lingua, mas nao
da mesma maneira.

Gregorio Exatamente. Eu acholindoo
Wittgenstein. Do jogo, né? Onde é que esta
buscando a palavra? Tem uma coisa bonita
que é a metafora da moeda; o valor de uma
moeda € o quanto a outra pessoa aceita.
Entao, vocé diz a palavra “rapaz”. “Rapaz”

€ “bandido” porque vem de “rapina”. Nao,
ninguém vai aceitar essa moeda. Esse seu
ddlar, essa moeda dolarizada. Nao, nao, nao,
essa moeda vale outra coisa. Por isso me
incomodam muito as leituras etimologicas
canceladoras, impositivas. Essa palavra ndo
pode porque a origem dela é pérfida.

A origem, a palavra nao tem um valor
lastreado em ouro. O valor dela € o valor que
se aceita por ela.

Caetano Isso faz parte. Todo jargdo, toda
lingua de um grupo € uma lingua que delimita
e exclui. A lingua dos adolescentes, a lingua
do pessoal do teatro, a lingua do pessoal da
academia... Todo mundo tem o seu conjunto,
e quando alguém usa um termo ligeiramente
tortinho [o grupo identifica que] Esse ndo

é dos meus. Sempre vai funcionar assim. O
problema é quando isso passa a ter forga

de lei ou forga de preconceito, de exclusao
social. Vocé nao conseguir emprego porque
usa um fonema [especifico]. Ai é que as
coisas se pervertem.

Daniela E na Roda de Falares tem [a moc¢al]
do Rio Grande do Norte que ama o sotaque. E
fala que o sotaque é musica, € melodia.

Isa E lindoisso. E a minha melodia.
E a minha musica.

Daniela Eu achei que funcionou pelo menos
pra uma pessoa, aquela jornalista que falou
pra gente que, no final de tudo, ela voltou
[muito feliz] com o “r” pra casa. Pronto,
estamos curados, deu certo. Uma menina

do interior de Sao Paulo, jornalista da Folha,
empoderada com o seu “r’ bem pesado.
Porque ela passou a vida tentando esconder

pra poder galgar no jornal, na televisao.

Caetano E é osimbolo do quanto é cruel,
né? Porque todo mundo ali disse isso. E uma
marca de identidade muito foda. E de repente
a sociedade te diz Ndo, vocé ndo pode.E a
mesma coisa que envolve politicas de género.
Vocé nao pode ser quem voceé é. A gente
exige que voceé seja outra coisa em publico.
Em casa vocé pode ser, mas em publico

voceé vai ter que fazer desse [outro] jeito. E a
gente aceita, aceitou muito tranquilamente,
multiplicou esse discurso durante anos.

Daniela E interessante lembrar que
tivemos algumas reunides com a equipe do
Museu, algumas pessoas do educativo, da
comunicagao, e a gente tinha essa Roda

de Falares, uma ideia original que era [feita
de] pessoas imitando as outras. Ai a Renata
[Beltrao], que ta na Roda, da comunicagao

[do Museul, falou: Eu vou ficar ofendida com
isso. Nao vai ser legal, porque eu ndo aguento
a imitacao que os sudestinos fazem dos
nordestinos. Acho insuportavel. As novelas,
acho insuportavel. Nao aguento mais. E,
assim, o meu grande defeito em Sao Paulo
€ ter sotaque nordestino. Ai a gente falou
Perai. Nao podemos levar pra esse lugar da
g0zagao, porque aqui as pessoas tém que
realmente estar livres pra se expressar do
jeito que vieram.

Isa E porisso que foi uma opgdo muito
radical e muito interessante que, ao invés de
fazer um discurso normativo, [a exposicao]
faz a pessoa vivenciar uma experiéncia, até
que la no final vai expressar isso. Mas tem que
passar pela experiéncia. Isso muda tudo.

Nao € o 6bvio.

Daniela E também passa individualmente.
Cada pessoa vai ter uma pequena
experiéncia com a lingua, com a sua propria
lingua e com essas origens. Vai pra dentro

de si, vai pro mundo, passeia pelo mundo, vai
pros sotaques do Brasil e depois vai pra esse
pessoal negociando os sotaques entre si.
Entdo tem um percurso, tem uma experiéncia
que tem diferentes inflexdes, vivéncias. Vocé
cria pequenas vivéncias no espago. Porque
isso tudo que a gente ta falando € impossivel
de fazer uma pessoa viver num percurso em
pé. A encruzilhada da exposigao. De qualquer
exposigdo. A pessoa vai ter que andar
durante uma hora e se ela estiver sentada
[vai ter] alguém em pé atras esperando pra
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sentar no lugar dela, entao € uma negociacao
complexa [ao] fazer exposicdes tematicas.

Gregorio Aquilna exposicdo] vocé ta
num hibrido entre a peca, o percurso e a
exposigao.

Daniela E sempre um dilema, entio é uma
negociagao. A atengao é a coisa mais valiosa
no momento, no mundo.

Isa E isso € umtema pra sertrabalhado
dentro da sala de aula desde o pré-primario,
essa vivéncia da lingua, esse tema da lingua,
pra desfazer o preconceito linguistico. Tudo
isso tinha que estar na escola, porque tem um
tempo diferente de vocé ir trabalhando isso.

Gregorio De forma ludica. Feito quando
voceé brinca com as cores, sabe? As criangas
aprendem a misturar cores com massinha.
Acho que € possivel ter um aprendizado mais
ludico da palavra e da poesia.

Daniela Tinha um pouco disso com Paulo
Freire. Quando eu comecei a estudar, quando
comecei a mexer com a militancia, tinha uns
grupos que davam aulas, tipo um Mobral
alternativo, no Rio, aula noturna. As palavras
eram muito vivas, [tinham] vivacidade. A
cartilha € uma desgraca. Perder esse prazer
com a palavra [é muito ruim].

CENTO ESESSENTA EOITO

Gregorio Toda crianca nasce deslumbrada
com a palavra, brincando com ela de uma
maneira anarquica, e a gente vai tolhendo,
mas a coisa mais natural que tem no mundo é
iSSO.

Isa Tem aquela gravagao do Tom Zé
contando que ele ficava sentado na porta da
venda do pai dele em Irara, e ai ele via que
tinha algo escrito na parede. Até que, quando
ele aprendeu a ler, aquela mesma coisa
ganhou um sentido pra ele. Até entao eraum
rabisco na parede, e nesse dia ele pensou
Quer dizer que todo mundo que ta olhando
pra aquilo ta vendo a mesma coisa que eu?
Entao o mundo é assim? E ai o mundo virou
outra coisa pra ele.

Daniela Tem uma historia exatamente ao
contrario. Quando teve aquele movimento
Cidade Limpa aqui, eu tava com o Fernando
Meirelles e ele me contou que um estrangeiro
— aqui tinha muito outdoor, ndo sei se vocés
lembram, nas Marginais — tinha falado
Nossa, essa cidade ndo se Vé, se Ié. Nao sei
como vocés aguentam. E que quando sairam
os outdoors a cidade abriu, como se tivesse
tirado uma cortina. Porque quando vocé tem
muita palavra, [...] aonde de repente tudo é
semantico, tudo significa, tudo liga neurdnios.
Isso tem um lugar no terror, né?

Porque quando tudo significa, € pesado,

a gente pensar € pesado pra caramba, né?

E acachapante.

Gregorio Esse caminho sem volta da
linguagem € muito louco. Eu me lembro
de perceber isso quando pequeno.

Eu tinha aprendido a ler e olhar pra palavra
e tentar nao Ié-la. E eu descobri que ja
nao poderia ndo |é-la. Porque a leitura,
estranhissimo isto, acontece a sua revelia.
E isso vale pras palavras faladas; [a0]
descobrir o significado de uma palavra,
vOCé nao consegue desdescobrir.
Desaprender é impossivel.

Daniela Eu tive agora no show do Gil
falando sobre isso, sobre uma outra coisa
que o Museu da Lingua Portuguesa nao pode
deixar de falar, que é sobre ser brasileiro.

A Fernanda [ Torres] falava [ao promover o
filme Ainda estou aqui] que nés somos uma
ilha continental e que as pessoas tém esse
deslumbre com o que ta la fora, mas que
também temos muita pena das pessoas

nao saberem o que a gente cria aqui,

da gente nao poder dividir isso com o mundo.

E eu tive essa sensagao no show do Gil.

Eu ja vi o show do Gil com 50 mil pessoas,
45 mil pessoas, agora com 10 mil pessoas.

E aideia do pertencimento pela cultura, do
pertencimento pela poesia, € autobiografica.
Uma musica que € sé nossa. O Gil é todo
cheio de brincadeiras, essas coisas de
palavras horizontalmente, por exemplo, que
VOCE€ me carregue, aquela musica que € toda
do reggae, e a plateia inteira cantando todas
as musicas, um hit atras do outro.

Que loucura que é pertencer, que graga que
me jogaram aqui.

Gregorio Pois €,da uma tristeza, uma pena
que o mundo nao conhece, e da também uma
alegria, que bom que é s6 nosso. Porque as
gldérias americanas o mundo inteiro divide.

A gente tem eles e a nossa, assim, aqui.

Caetano E um complexo de superioridade
uma vez na vida, ne?

Gregoério E oapogeu, pra mim, do que
Oswald [de Andrade] dizia: A massa ainda
comera o biscoito fino que fabrico. Nao
comeu, a de hoje, mas a massa comeu, por
acaso, seus filhos e netos, comeu Caetano,
comeu e come Gil diariamente, e isso me
comove muito.
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